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RESUMO

Esta pesquisa tem a meta de identificar como ocorrem, atualmente, as relagdes e as
trocas decorrentes dos processos de transformacgéo na danca Siriri, que é uma das
mais importantes manifestacdes da cultura popular de Mato Grosso, também
considerada como “folclérica” por alguns estudiosos. Pretende-se analisar, com este
trabalho, as relagdes entre os integrantes de grupos de siriri, 0 poder politico e o
campo das midias, no contexto da contemporaneidade. Nota-se que o siriri esta
estritamente ligado a concepcéao de “identidade”. No contexto sociopolitico e cultural
de Cuiaba a questdo identitaria comeca a ser reforcada principalmente com a
migracdo sulista no final dos anos 70. Atualmente, ndo h& apenas uma énfase na
identidade cuiabana, com a “constru¢cdo” de uma identidade mato-grossense, o
“‘mato-grossismo”. Para analisar essas questdes, serdo utilizados os conceitos de
Pierre Bourdieu (Economia das Trocas Simbdlicas), conceitos de cultura (Clifford
Geertz), cultura popular Marcos Ayala e Maria Ignez Novais Ayala e Nestor Garcia
Canclini. Também h& uma intertextualidade com o conceito de fluxos culturais, de Ulf
Hannerz, bem como de identidade cultural e local, utilizando conceitos de Stuart Hall
e Homi K. Bhabha.

PALAVRAS-CHAVE: Siriri- Relagbes e Trocas, Cultura Popular, Identidade em
Cuiabj;



ABSTRACT

This research wants to identify how happens, currently, the relations and changes
results of transformations’ process in the dance siriri, that’s one the most importants
popular culture’s manifestations in Mato Grosso, and too considerate as “folkloric” by
some researchers. Wants, with this paper, to analyze the relations between siriri’s
group, politicals, and media, in the contemporarily. To note that siriri is related with
“‘identity”. In a social, political and cultural contexts, the identiary’s question began
from final 70’s. Currently, there’s no only exist a emphasis in cuiabania identity, like
also there is a construction of Mato Grosso’s identity, the “mato-grossismo”. To
analyze these questions, will are used the concepts of Pierre Bourdieu (Economy of
Symbolic Changes), popular culture’s concept of Marcos Ayala and Maria Ignez
Novais Ayala and Nestor Garcia Canclini. Also will be approach the cultural identity,
with concepts of Stuart Hall and Homi K. Bhabha.

Key-words: Siriri — Relation and Changes; Popular Culture; Identity in Cuiaba;
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INTRODUCAO

“Nandaia®, nandaia,
vamos todos nandaia
ora, meu padre seu vigario
venha me ensina danca
Pde esta perna

se ndo servir esta

pde esta outra

ora, senhora mocga
Rodeia, rodeia, rodeia,
fica de joelho

pde a mado na cintura
pra fazé misura”

Nandaia, (Autor desconhecido)

“[...] Srirv prav mimv & tudo- [...] Prav mimy; & wmaw emocio, € corpo, & alma
& dedicacio. Tem tando significado- que ew nao- saberiaw falow para vocé o- que &
siriric T muito alémv da dancay, & umar magio v mais. Quando ew dangos,
quando- ew falo; quando ew ensino, al... & wm sentimento- que Nnao- sei
descrever”.

Na fala da brincante, professora e servidora publica municipal, Dilza Catarina
de Souza, do grupo de siriri Raizes Cuiabana, traduz-se o sentido (complexo) dessa
danca: a vida de seus fazedores/ brincantes, que envolve a familia, o trabalho, a
religido, a casa, a rua, a zona rural, o rio, a cidade, e, atualmente, também os palcos
dos festivais, os cligues das cameras fotograficas, o zoom das cameras da TV, o
olhar do turista (em busca do exatico)...

Muitos foram os caminhos que me levaram a essa rede complexa de
elementos e significados que envolvem o siriri. O fato de ter uma familia cuiabana e
crescer escutando falar em nomes de ruas, bairros, personagens, girias, histérias e
causos relacionados a Cuiaba, contribuiu para o interesse em conhecer mais sobre
a cidade e sua cultura. Mas o que realmente me intrigou, durante varios anos, foi o
primeiro contato que tive com a danca siriri.

Ao som da musica “Nandaia”, em 1995, conheci, ndo compreendi, mas dancei
siriri. Com nove anos, cursando a 52 série do 1° grau, estudava no Colégio Salesiano

Sdo Goncgalo, uma instituicdo de ensino particular em Cuiaba, Mato Grosso. As

1 “Nandaia” - jandaia, designagdo comum as espécies psitaciformes (papagaios, araras e
periquitos, em geral), comuns em todo o pais.
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imagens parecem ndo desaparecer de minha memodria: éramos um grupo de
meninas, de nove a onze anos, descalgcadas dancando na quadra do colégio,
vestidas com saias rodadas e floridas.

Os passos eram simples e acompanhavam a letra da masica; dancavamos
em roda, batendo as palmas das mé&os e quando se cantava “pde esta perna’,
seguiamos as instrucbes da letra. Ensaiamos durante alguns dias, para poder
apresentar em um evento cultural do colégio.

Estudar um pouco de historia e geografia regional estava se tornando uma
pratica nos colégios, principalmente porque a Universidade Federal de Mato Grosso
inseriu nas provas de Vestibular questdes sobre a temética regional.

Naquela época, néo fazia ideia do que era siriri, cultura local e todas as suas
interfaces socioculturais, politicas e econémicas. Mas 0s passos aprendidos e a letra
de “Nandaia” nunca me sairam da memoria. Creio que isso se deve ao fato de
nunca ter compreendido ao certo do que participei, 0 que dancei e cantei.

Dez anos depois, ja cursando a Faculdade de Comunicacdo Social —
Habilitacdo Jornalismo, e fazendo estagio em um jornal local, novamente, deparei-
me com “Nandaia”, dessa vez ndo como participante, mas divulgando essa cultura. A
minha inquietacao foi bem parecida com a sensagéo de nao entendimento, vivida no
colégio Sdo Goncgalo, mas agora meu questionamento era: por que a midia vem se
interessando em divulgar o siriri?

E 6bvio que o espaco destinado ndo é o mesmo que para assuntos politicos,
servicos de utilidade publica, mortes, tragédias etc. O que, principalmente,
estimulou-me a pesquisar é a curiosidade em entender como se deu esse processo,
ou seja, como a danca que era “discriminada” passou a, gradualmente, inserir-se na
midia.

Inicialmente, pensei que esse interesse estivesse ligado somente ao turismo,
ou seja, ao poder econdémico ligado as ag¢odes turisticas. Foi assim que se iniciou esta
pesquisa, com um problema e hip6tese aparentemente “simples”. Mas ao longo das
pesquisas bibliografica e de campo foi se mostrando uma trama mais complexa,
principalmente pelo fator humano, ou seja, por causa das diferentes negociacdes
dos personagens envolvidos com essa danca.

Atualmente, em Mato Grosso, ha mais de 50 grupos registrados em cartério,
inscritos no CNPJ-MF e associados a Federacdo das Associacdes dos Grupos de

Siriri e Cururu. Devem existir mais grupos, porém ainda ndo estdo vinculados a
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Federacdo e, por conta disso, 0 acesso a eles se torna dificil.

N&o ha dados cronoldgicos sobre os primeiros grupos, ou de como foram
surgindo grupos de siriri. Sobre esse processo ha apenas os relatos orais dos
brincantes, que por vezes tém um teor lendario ou também ha uma confusdo na
memdaria desses personagens, muitas vezes por causa das datas. O “marco” do siriri
foi a criacdo do Festival de Cururu e Siriri, em 20012

Segundo relato dos préprios brincantes, a partir do evento, 0s grupos sairam
do anonimato e das festas de santo. Com esse processo, as relacdes sociais nessas
comunidades, e entre elas, modificou-se. Ao sair das ruas das comunidades rurais e
ribeirinhas ou dos quintais e terreiros das casas dos brincantes e ganhar o palco do
Festival de Cururu e Siriri ou palcos de shows nacionais e eventos institucionais do
governo (em todas as esferas), a danca ganha novos elementos e também surgem
novas relagdes, principalmente com a midia.

Atualmente, pode-se dizer que a danga esta na “fronteira” (ou no entrelugar)
entre a tradicdo e o contemporaneo, a rua e o Festival. A relagdo entre o “antigo” e
“atual” pode ser observada na propria fala dos brincantes, bem como “festa” e
“festival”. Um ponto que sera reforcado com o Festival de Cururu e Siriri € o apelo
pela homogeneizacdo da identidade, também enfatizado pelos veiculos de
comunicacao que noticiam o evento.

Com base nesse contexto, o problema desta pesquisa é: como sao as
relacbes entre 0s agentes sociais envolvidos no processo de transformacdo da
danca siriri?

Para responder esse questionamento, e também mostrar e analisar a danca
no contexto contemporaneo local, utilizei o método de estudo de caso, por meio da
observacéo assistematica e de entrevistas semi-estruturadas com quatro grupos,
sendo dois de Cuiaba, Flor Ribeirinha e Raizes Cuiabana, um do Municipio de
Chapada dos Guimaraes, Flor do Cambambe, e outro do Municipio de Santo Antonio
do Leverger, Bico de Prata.

A pesquisa de campo também inclui a observacao assistemética das 72 e 82
edigbes do Festival de Cururu e Siriri de Cuiaba, tendo como foco de analise da
participacdo dos grupos pesquisados, bem como o contexto de suas apresentacdes

no evento.

ZA realizacdo do evento ocorreu no ano seguinte (2002).
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Também integra a pesquisa a andlise de matérias jornalisticas divulgadas na
imprensa local, e em alguns veiculos de comunicacdo em nivel nacional, no periodo
de 14 de agosto de 2009 a 14 de fevereiro de 2010, com o intuito de verificar quais
os critérios de noticiabilidade (valores-noticia®) que constam nas matérias sobre
siriri.

Entre as hipoteses deste trabalho estdo: o processo de transformacgdo da
danca estéa ligado aos proprios brincantes e aos campos sociais: politico, econémico
e o0 das midias; e ha negociacdes entre esses campos.

Nesse contexto, os integrantes de grupos de siriri assumem um papel a mais,
além de “transmissores da cultura local”; estes atores sociais, na verdade, estédo se
transformando em profissionais, assumindo papéis de formadores de opinido — em
suas proprias comunidades e fora delas —, produtores culturais e/ou artistas locais.
Assim, observa-se que a danca também serve como “vitrine” para se estabelecer
processos econdmicos, politicos e midiaticos no contexto local.

*

No primeiro capitulo é feita uma contextualizacéo da cultura em Mato Grosso,
abordando os primeiros “indicios” da questdo de identidade, que € uma ideia muito
enfatizada no Festival de Cururu e Siriri, como pode ser visto no quarto capitulo.

O segundo capitulo versa sobre o siriri, contando um pouco da sua origem
(desconhecida) e, principalmente, as transformacdes ocorridas na danca.

O terceiro trata dos grupos pesquisados, portanto, explicara o contexto em
que os entrevistados estao inseridos e a histdria de cada grupo.

O dltimo capitulo abordard a pesquisa propriamente dita, com relatos dos
grupos acerca do siriri ha contemporaneidade, ou seja, processos de negociacao,
ressignificagdes na danca, Festival de Cururu e Siriri e midia séo os principais temas

tratados.

® Utilizo o conceito de Nelson Traquina. Segundo o autor, os jornalistas, ao escolherem um assunto
para ser divulgado, privilegiam alguns critérios em decorréncia de outros elementos. Esses
critérios estdo, na verdade, diretamente relacionados com o préprio conceito (vago) de noticia
criado pela “comunidade jornalistica”.
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CAPITULO 1 — CULTURA ‘POPULAR’ EM MATO GROSSO

“O nosso siriri
t4 ficando um colosso,
vamos danca
atradicdo de Mato Grosso”
(Baile na Roga — Siriri de roda)
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1.1 CULTURA COMO PRODUCAO

Diante da diversidade de conceitos e teorias sobre cultura, acredito que a
melhor forma de explica-la € por meio das nossas proprias relacbes sociais e da
producdo — ndo s6 as manifestacdes artisticas propriamente ditas — resultante delas.
Cultura abrange toda vivéncia, formas de pensar e interacdo com a propria realidade
do homem.

Uma definicdo que pode ser usada para explica-la € a defendida pelo
antropélogo Clifford Geertz*: “[...] cultura como sendo teias de significados e suas
analises; portanto, ndo como uma ciéncia experimental em busca de leis, mas como
ciéncia interpretativa, a procura do significado” (1989: 04).

Assim como existem varios conceitos de cultura, igual impasse ocorre com a
cultura popular. No entanto, o objetivo ndo é aprofundar nas discussdes sobre o que
€ ou 0 que nao é cultura popular, mas sim compreender 0 processo de producéo, o
fazer dos grupos entrevistados, com relacéo a danca siriri.

Foi com o nome de “folclore” que a cultura popular comegou a ser
sistematizada e a receber a delimitagdo de suas fronteiras. O termo, cunhado pelo
arquedlogo William John Thoms, surgiu na Inglaterra, em 1846, duas décadas antes
de Edward Tylor introduzir outro conceito similar, “cultura”, entre os antropdlogos de
lingua inglesa (DARTON, 1988).

O historiador inglés Peter Burke observa que foi na Alemanha onde comecou
a surgir uma série de termos para definir essas producdes do povo. Heder® ja
nomeara por “volkslieder” o conjunto das cang¢des que coletara nesse pais, entre
1744 e 1878. Surge também “volkslied” para designar cangao popular,
“volksméarchen” para falar de conto popular e ainda outros termos surgidos
posteriormente em outros paises (BURKE, 2010: 26).

Prefiro adotar o conceito de cultura popular, em detrimento de folclore, pois
acredito que a terminologia “folclore” ainda esta muito ligada ao conceito cunhado
em 1970, pela Organizacdo dos Estados Americanos (OEA), na Carta do Folclore
Americano. O documento define, equivocadamente, “o folclore [...] por um conjunto

de bens e formas culturais tradicionais, principalmente de carater oral e local,

* Ressalta-se que mesmo adotando esse conceito de cultura de Geertz, a metodologia empregada

para esta Dissertagdo ndo se baseia em pesquisa etnografica.
5 Heder foi o primeiro a empregar o significado plural, culturas, para diferencia-lo de qualquer
sentido singular ou, unilinear de civilizacao.
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sempre inalteraveis”.

Ao rotular as manifestagdes culturais com origem no popular como folclore
e/ou tradic&o®, impde-se um carater de estagnacao, contrario & propria dinamica da
cultura. E mais: as culturas populares possuem uma realidade mais complexa do
gue a apresentada pelas dicotomias extremas (tradicdo/modernidade; culto/popular),
como aponta Denis Cuche (2002:148).

[...] nem inteiramente dependentes, nem inteiramente autbnomas, nem pura
imitacdo, nem pura criagdo. [...] elas apenas confirmam que toda cultura

particular € uma reunido de elementos originais e de elementos importados,
de invencgdes préprias e de empréstimos (ibidem).

A cultura deve ser pensada no plural, ndo como uma exaltacdo das
manifestacdes locais e/ou a conservacgao e resgate de tradicbes, mas sim como um
(constante) processo de hibridag&o. E por isso que, como apontou José Guilherme
dos Santos Fernandes, em O Boi de Mascaras (2007:44), as culturas populares
devem ser captadas nao apenas no que tém de particular, mas na dinamica social
de que fazem parte.

Acredito, ainda, que as transformacdes e o desenvolvimento contemporaneo
nao retardam as culturas tradicionais. Ao contrario, como aponta Canclini, “muitos
estudos revelam que nas dltimas décadas as culturas tradicionais se desenvolvem
transformando-se”. Essas transformacdes podem ser resultantes tanto da interacéo
com outras manifestacées culturais — uma espécie de intercambio cultural que, na
verdade, sempre ocorreu com os fluxos migratérios; e atualmente se da de por meio
dos fluxos comunicacionais — ou da interacdo com outros atores sociais: 0 poder

publico, empresarios, produtores culturais, coreégrafos, e, é claro, a midia.

[...] é inegavel que grande parte do crescimento e da difusdo das culturas
tradicionais se deve a promocao das indistrias fonograficas, aos festivais
de danca, as feiras que incluem artesanato e, é claro, a sua divulgagéo
pelos meios massivos. A comunicacgdo radiofonica e televisiva ampliou, em
escala nacional e internacional, musicas de repercusséo local, como ocorre
com [...] a mUsica nordestina e as can¢des galchas no Brasil [...] se muitos
ramos do folclore crescem é porque [...] incrementaram nas Ultimas décadas
0 apoio a producao (créditos a artesdos, bolsas e subsidios, concursos etc),
sua conservagéo, comércio e difusdo (museus, livros, circuitos de vendas e

® De acordo com o historiador Eric Hobsbawm, as tradicbes tém como objetivo a invariabilidade, ou
seja, impdem praticas fixas, tais como a repeticdo. Nesse sentido, a concepcao de tradicdo
aproxima-se de folclore. Por isso, da-se preferéncia por costume, que segundo o autor, “ndo
impede as inovagfes e pode mudar até certo ponto, embora seja tolhido pela exigéncia de que
deve se parecer compativel [...] com o procedente”. Assim, consideramos essa conceituagéo
coincidente do termo “cultura popular” (1997:10).
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salas de espetaculos populares). [...] todos esses usos da cultura tradicional
seriam impossiveis sem um fendmeno basico: a continuidade da produgédo
de artesdos, musicos, bailarinos e poetas populares, interessados em
manter sua heranca e em renova-la. A preservacado dessas formas de vida,
de organizacdo e de pensamento se explica por razbes culturais, mas
também [..] pelos interesses econbmicos dos produtores que tentam
sobreviver ou aumentar sua renda (2008:217).

1.2 CULTURA EM MATO GROSSO

Se a cultura ndo € um dado, uma heranga que se transmite imutavel de
geracdo a geracdo, é porque ela é uma producdo historica, isto é, uma
construgcdo que se inscreve na histéria das relagbes dos grupos sociais
entre si. Para analisar um sistema cultural, € entdo necessério analisar a
situacdo socio-histérica que o produz como ele é (CUCHE apud
BALANDIER, 2002:143, grifo meu).

A cultura em Mato Grosso € um reflexo de sua colonizacdo e fundacao (e,
obviamente, de todo seu processo histérico, que € constituido por varios fluxos
migratorios). Essa histéria, permeada de hibridismos’, comeca com o processo de
ocupacao de terras no Brasil, por volta de 1500.

Enquanto na regido sul da colbnia, o objetivo era o abastecimento do
mercado europeu, por meio da producdo de acucar, na capitania de Séao Vicente
(posteriormente chamada de capitania de Sdo Paulo) predominava a agricultura de
subsisténcia e a captura de indios, em substituicdo a méo de obra africana.

E por conta desse interesse que se inicia 0 povoamento em terras mato-
grossenses (que na época ainda era capitania de S&o Paulo), em 17198, as margens
do Rio Coxip6-Mirim, por conta da descoberta de ouro nas margens do rio, surgem
dois ndcleos populacionais: Arraial de Sdo Gongalo e da Forquilha. Dessa época,
acredita-se que se “iniciam” algumas manifestagdes culturais como a danga siriri € 0
cururu (este mais voltado para o canto). Porém nédo se tem ao certo uma data de
origem, principalmente, porque a transmisséo desse saber esta ligada a oralidade.

Como os primeiros habitantes do ndcleo habitacional de Sdo Gongalo foram

" O conceito de hibridismo empregado toma como base as conceituacdes do tedrico Homi K. Bhabha:
“o hibridismo é préprio do mundo poés-colonial, em que as diferencas culturais constituem, através
da migracdo [..], espagos transnacionais e transculturais de negociacdo” (PAGANO e
MAGALHAES, 2005: 22).

® Um ano antes, a bandeira de Anténio Pires de Campos, ja havia encontrado a regido. Em 1722, é
encontrado ouro nas Lavras do Sutil, atualmente Avenida Tenente Coronel Duarte, mais conhecida
como Prainha, centro de Cuiaba, surgindo o Arraial do Bom Senhor Jesus de Cuiaba. Essa época
ficou conhecida como 1° Ciclo do Ouro. Foi a descoberta do ouro na regido que motivou a
permanéncia dos paulistas e, consequentemente, a criagdo de varios ndcleos habitacionais.
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indios, principalmente da etnia coxiponé, ha brincantes (do siriri e do cururu) que

creem na origem puramente indigena da danca.

Lucindo Faria de Franca - “Eu ja ouvi falar que o siriri tem a ver com os
indios né, que imita né, esse eu ja ouvi falar...”

Adiles Correa da Silva (D. Biloca) - pensa que a danca é indigena. Afirma
gue sua avl que nasceu e foi criada no Bairro Sao Gongalo, forte foco de
tiradores de siriri, era india e dangava o siriri.

Luiz Marques da Silva - “Eu nasci e me criei aqui mas, me considero mais
um homem do campo. Desde a idade dos 15, 16 anos j& comecei a andar...
trabalhei em medicdo de terras, levantamento de estradas e tive
oportunidade de passar em diversas tribos de indios. Em diversas dessas
tribos de indios eu tive a oportunidade de ver a danca deles, por isso, eu
acho que 90% ou até mais, da nossa danga siriri vem dos indios. A
coreografia do siriri € quase auténtica da danca indigena. De uma tribo para
a outra ja ha modificacdo na danga, assim como o siriri de Cuiaba, o de
Rosario, de Bardo de Melgago ou Poconé, tém coreografias diferentes.”

Domingas Leonor da Silva - “Surgiu de ritual indigena. A danga mesmo é
ritual, é indigena mesmo, porque minha avé era india entdo, comecgou pelo
indio... pelo conhecimento que eu tenho foi feito um apanhado pelos indios
coxiponés que aqui habitavam né, entdo eu acho que comecou por ai. Aqui,
no Bairro S&o Gongalo, era a pousada deles, aqui era uma &rvore muito
grande que existia nessa época entdo, era aqui que eles ficavam desde a
época da revolucao, onde eles se escondiam. Entao, assim, o que eu vi, 0
gue aprendi, o que eles contavam pra gente, a gente aprendeu. Muita coisa
boa, né... ja chamava siriri e ja era a danca, desde o0s passos, a evolugéo,
sempre € batido no chdo... ” (CADERNOS DE CULTURA - SIRIRI, 2006:10-
11)

Pode-se observar que os entrevistados associam a origem do siriri aos seus
ancestrais, que, em sua maioria, eram indigenas, ou semelhancas entre 0os passos
da danca e o batido no chao, caracteristico de alguns rituais indigenas. No entanto,
no inicio do povoamento de terras mato-grossenses varias racas se misturaram,
bem como seus costumes e suas culturas.

Logo apods a colonizacéo inicial, Cuiaba, na época chamada de Vila Real do
Senhor Bom Jesus do Cuiaba, possuia uma populagdo composta por pessoas em
busca de mineracdo, dando abertura ao comércio de mercados variados. Com o
passar dos tempos, essa forma de conquista ja apresentava as condi¢cdes basicas
para que aqui se instalassem ndo sO aventureiros, mas pessoas com as suas
familias nos pequenos povoados e fosse fixando uma populacdo brasileira no
espaco urbano da Vila Real (INOUI apud ROSA e JESUS, 2004: 32).

Os indios foram os primeiro habitantes que, com seu saber milenar,
contribuiram para o enriquecimento da cultura mato-grossense. [...] 0s
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bandeirantes paulistas que descobriram as minas mato-grossenses
reproduziram ali os habitos e os costumes trazidos da Capitania de Sao
Paulo [...] A cultura nobre seria aquela que reproduzisse os valores vindos
de Portugal e de toda Europa. Assim, serdo reproduzidos (sic) na regido
mineira de Mato Grosso as formas de viver e de pensar europeias
(SIQUEIRA, 1997: 31-32)

No final do século 18, a sociedade mato-grossense, que se concentrava
principalmente na regido do entorno da capital Cuiaba, passa a contar com um
namero expressivo de escravos negros. Ja no comeco do século 19, com a

exaustdo das minas mato-grossenses, a situacdo socioecondmica era precaria.

[...] para o pobre cuiabano do século XIX, o importante era a sobrevivéncia
— viviam em ranchos ou em casinhas de chéo batido, cobertas de capim e
praticamente sem mobilia; redes, mochos e malas compunham a maioria do
seu mobiliario. [...] o0 uso das camas era pouco frequente: mais comumente
as pessoas pobres dormiam em redes ou em couros (SIQUEIRA apud
VOLPATO: 1997: 78, grifo da autora).

No século 19, a vida cultural em Mato Grosso era voltada mais para elite, que
contava com manifestacdes teatrais, musica e literatura. Segundo Siqueira, nesse
periodo varias agremiacdes funcionavam com o intuito de desenvolver a cultura.
Dessa forma, é provavel que a populacdo das zonas rurais e ribeirinhas tenham
criado formas préprias de divertimento, como as festas em homenagem a santos
padroeiros da regido (trazidos com as bandeiras paulistas) e manifestacfes culturais
Ccomo o Siriri, 0 cururu, a catira e outras.

Em menor propor¢éo do que no século 18, no comecgo do século 20, ocorre o
2° Ciclo de Ouro, a partir de 1905, na regido da bacia hidrogréfica do Rio Paraguai,
atualmente municipio de Reserva do Cabacal, que fica distante a 387 quilébmetros a
oeste de Cuiaba (SIQUEIRA, 1997: 141).

Um grande fluxo migratério ocorreu a partir da década de 40 do século 20,
com a Marcha para Oeste, no governo de Getulio Vargas. Em Mato Grosso isso
acontece principalmente a partir de 1946, quando as terras mato-grossenses foram
alvo de compra por parte de grandes firmas internacionais, recebendo, assim, um
grande numero de pessoas de outros Estados. Novamente, a motivacao foi politico-
econbmica, que, alias, é a base para os fluxos migratorios ocorridos no Estado. Esse

fator € preponderante para a concep¢do de cultura dos mato-grossenses, e,
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principalmente, na forma como se colocam perante o outro®.

1.3 MUXIRUM®® CUIABANO

As regifes proximas aos rios Cuiaba e Coxip0d, que no século 18 foram areas
de exploracdo de paulistas (bandeirantes, mineradores e aventureiros) na caca de
indios e na busca de metais preciosos, transformou-se, nos séculos seguintes, em

uma “vasta regiao de cultura caipira”,

onde se instala uma economia de subsisténcia na atividade agricola, na
caca, pesca e na coleta de frutos e tubérculos silvestres; tudo associado a
atividade artesanal doméstica. Bairros e nucleos rurais foram formados,
onde conviviam grupos unificados pela participacdo em formas coletivas de
trabalho e de lazer. Foi nesse contexto que surgiu o mutirdo. Ainda sobre o
modus vivendi dessas comunidades, diz Ribeiro (1995, p. 385) que as
vizinhangas solidarias também se organizavam em outras formas de
convivio, como o culto a um santo protetor, em cuja capela, além de missas,
promoviam festas e leildes, sempre seguidos de bailes. Cada nucleo, além
da producéo de subsisténcia, produzia também artigos que serviam como
unidades de troca no comércio, como queijos, rapaduras, farinha de
mandioca, toucinho, linguica, cereais, animais, panos e redes de algod&o.
As caracteristicas do homem “cuiabano de chapa e cruz’, ou seja, o
cuiabano legitimo que nasceu, vive, e pretende morrer em terra natal, no
geral, ndo negam a descendéncia brasilica, mameluca, embora ja esteja
bem miscigenada com a raga negra, como era de se esperar, levando em
conta a histéria social da regido (ALMEIDA, in ALMEIDA e COX, 2005: 24,
grifo do autor).

O “mutirdo” ou muxirdo & para o ribeirinho e o morador da area rural o
‘muxirum”. E ele é, como aponta Almeida, proprio do modo de vida dessas
populacbes. Porém, no final da década de 80 e comeco da de 90, esse modus
vivendi sera transformado em um movimento e, posteriormente, em uma
Associacdo, com o nome de Muxirum Cuiabano, que teve como intuito o resgate da
cultura cuiabana, ou seja, suas manifestacdes culturais®, e do modo de “falar
cuiabano”?. Para entender o porqué desse movimento, é necessario compreender o
contexto sécio-historico.

Com a construgéo de Brasilia, em 21 de abril de 1960, ocorreu um processo

® A concepcao de “outro” faz referéncia aos migrantes.

1% Muxirum é um neologismo. Significa mutirdo ou trabalho comunitario. No Dicionario Silveira Bueno,
ha o seguinte verbete: “Muxirdo, s.m. Auxilio matuo prestado gratuitamente pelos lavradores de
uma localidade em favor de um deles, o qual promove, depois do servi¢co, uma festa como sinal de
agradecimento; o mesmo que mutirao” (1986: 760).

" Jnicialmente o rasqueado, que é uma danca do contexto urbano de Cuiaba, e depois o siriri e
cururu.

12 0 rotacismo e variacdes linglisticas e de género como: petche, o bolsa, banana maduro.
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de “interiorizagdo” e, mais uma vez, Mato Grosso passa por outro fluxo migratorio,
que se deu mais intensamente a partir da década de 1970, com a migracao sulista.

O fluxo migratério € um dos fatores que influenciara o processo de “resgate
da cultura cuiabana”. Aspectos da propria realidade social de Cuiaba, como
mudancgas na arquitetura e no modo de viver da cidade, e a criagdo dos Centros de
Tradigcbes Gauchas (CTGs) e Centro de Tradigdes Nordestinas (CTNs) também vao
impulsionar a criagcdo do Muxirum Cuiabano.

Como mostrou Rosemary Margues Fontes, em seu trabalho de conclusédo de
curso, alguns fatores desencadearam a vontade de estabelecer uma “cultura
cuiabana”. As mudancas territoriais, como a divisdo do Estado — que deixou a elite
cuiabana com “preocupacdes hegemodnicas”, devido principalmente a disputa de
poder entre faccdes politicas — e o deslocamento das populacdes ribeirinhas, que
sdo as detentoras das manifestacbes populares (siriri, cururu, catira, boi a serra’® e
outras).

[..] a enchente de 1974 [..] levou o governo™ a esvaziar o Grande
Terceiro®, transferindo os seus moradores para outros locais. Esse fato,
num certo sentido, descaracterizou a cultura dessa populacdo ribeirinha
(Sd0 Gongalo™®, Pari, Passagem da Conceicdo'’, etc) que tinha as suas

praticas culturais vinculadas ao rio. (FONTES apud VOLPATO, 1993:25,
grifo meu)

Quando Rosemary Fontes fala em “descaracterizacédo” ndo esta dizendo
perda, mas sim em uma mudanca no contexto sociocultural que vai refletir
diretamente no modo de viver e, logo, no modo de producdo da danca.

O ex-secretario Municipal de Cultura e produtor cultural, Mario Olimpio®,
também reconhece o deslocamento dessas comunidades. No entanto, ele n&o

acredita em descaracterizacdo™®.

O diferencial foi o extrema vontade, o-extremo- animo-
que av commnidade cuwuwrw e sirivi tem. Eles agem de

'3 330 tipos de dancas e/ou folguedos populares nas zonas rurais e nas comunidades ribeirinhas.

“ Governo de José Fragelli.

> Um bairro de Cuiaba.

'® Trata-se de S&0 Goncalo Beira Rio, uma comunidade bairro, que fica na regido do Coxip6 e situada
as margens do Rio Cuiaba. Pari também é uma comunidade que fica situada as margens do rio.

"' E um distrito do municipio de Varzea Grande.

¥ Mario Olimpio pediu exoneracao para poder se candidatar a deputado federal nas eleicbes de
2010.

19 Utilizo o termo descrito por FONTES, no sentido de ressignificacdo de elementos da cultura das
populacdes ribeirinhas.
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formav religiosa. Eles acreditoun fervorosamente que o
que eles fagem é o- escopo- do- pervsamento- cuiabano- &
mato-grossevuse [...] Eles foraom a reservaw dav histériov
cuwiabanav [...]. [..] Mesmo com a especulacdio
imobilidwio que foi afastondo- eles pawar av periferia,
eles ndo- perderam as raiges e a tradicio- oral, as
lembrancas, o memoria.

Sobre essa reterritorializacdo dos ribeirinhos, Mario Olimpio diz ainda, no

caderno do 7° Festival de Cururu e Siriri:

[...] No inicio da década de 70, o fluxo migratério desconcertou e dispersou
para areas periféricas os cuiabanos do Bau, Lixeira, Araés, Dom Aquino,
Campo D’Ourique, Porto e Centro Historico®!, desconcentrando o
burburinho e a sinfonia do falar cuiabano e do tecer cultural [...]

O discurso do ex-secretario esta vinculado ao contexto institucional e
hierarquico, ou seja, ndo é uma fala isenta. Nota-se que ha uma exaltacdo aos
grupos de cururu e siriri, além de inseri-los na “histéria cuiabana”. Esse discurso de
Olimpio é similar aos discursos e anseios da elite social, cultural e politica da década
de 70 e 80, que vao se intitular “os defensores e promotores” das manifestagdes
culturais locais. Eles pretendiam “reviver”’ as raizes ancestrais cuiabanas, pois estas
estavam em perigo por conta das transformacdes que a Capital passava e também
da “influéncia externa que podia pér em risco suas hierarquizacbes sociais”
(FONTES, 1993: 26-27). Dessa maneira, com o Muxirum Cuiabano a intencdo era
promover eventos e festividades que exaltassem as manifestacées da cultura local.
Assim, em 19 de abril 1984 é criado o0 Movimento Muxirum Cuiabano.

O fluxo migratorio, o contexto sociocultural e as transformacfes da Capital
durante as décadas de 70 e 80 do século passado resultaram em um temor de
perda de influéncia e poder local. Uma forma de se colocarem frente a isso foi o
Muxirum, que, inclusive, foi instituido como uma associagédo privada e reconhecida
como de utilidade publica pela Lei Estadual n°® 5830 de 20 de setembro de 1991,
tendo como autor o entdo deputado estadual Wilson Santos, que 13 anos depois
sera eleito prefeito de Cuiabd, utilizando como a cultura local como uma de suas

propostas de governo.

2 Com o intuito de destacar a oralidade sera utilizada a fonte Lucida Handwriting, tanto nos
depoimentos dos grupos como do poder politico.
%! Os sete nomes citados séo bairros cuiabanos.



26

No entanto, esse movimento foi uma a¢édo da elite cuiabana, ou seja, uma
minoria da populagéo cuiabana. As populagdes ribeirinhas estavam bem distantes
desse movimento, mas foi a partir disso que, aos poucos, houve um despertar da
elite cuiabana e do poder politico para as culturas das classes subalternas. Assim
vai ocorrer a construgdo de um regionalismo, assim como na Europa durante a
Idade Moderna aconteceu a construgéo da nagao, por meio da “descoberta do povo”
(BURKE, 2010).

A descoberta da cultura popular estava intimamente associada a ascensao
do nacionalismo. [...] o entusiasmo pelas cang¢fes populares fazia parte de
um movimento de autodefinicdo e libertagdo nacional. [...] Mesmo antes da
revolucdo industrial, a cultura popular tradicional vinha sendo minada pelo
crescimento das cidades, a melhoria das estradas e a alfabetizacdo. O
centro invadia a periferia. O processo de transformacgéo social deu aos
descobridores uma consciéncia ainda maior da importancia da tradicéo
(2010: 35-42).

Esse contexto nos leva a dois aspectos que estdo presentes na negociacao e
nas trocas envolvendo o siriri: a questédo (da construcdo) da identidade e as relacbes
de poder entre os agentes sociais. Um exemplo da afirmacédo da identidade
(cuiabana) como “defesa” contra a migracdo no Estado € uma fala do historiador
Lenine Pévoas. Ele relata, em seu livro Histéria da Cultura Mato-grossense, que as
manifestacfes culturais mato-grossenses se mantiveram até a década de 80 “puras
e intocadas”, “imunes as interferéncias estranhas, em virtude do isolamento em que

viveu a Provincia, depois o Estado”.

Talvez de hoje em diante 0 mesmo ndo continue a acontecer, dada a
intensa penetracdo de elementos vindos de outras regifes do pais,
notadamente a regido sul, cujas manifestagées de cultura [...] estdo sendo
introduzidas no Estado [...] O advento dos novos tempos, com habitos
modernos, [...] e as diversdes introduzidas pela televisdo; a invasdo cada
vez mais acentuada de elementos alienigenas que tendem a ser tornar (sic)
a maioria da populacéo, portadores de diferentes culturas, tudo isso torna
hoje mais raras as manifestacdes folcléricas matogrossenses (sic) e, ao que
nos parece, acabardo, em um futuro ndo muito remoto, por extingui-las de
vez, mau grado os esforcos atualmente desenvolvidos em favor da
preservacio do patriménio cultual do Estado (POVOAS, 1994:131).

Atualmente, o discurso mudou, em partes. Ndo ha mais o temor ao novo, mas
a questdo da identidade ainda continua presente no pensamento da elite politica

cuiabana.
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1.4 ‘IDENTIDADE’ E PODER

E um paradoxo falar em identidade cuiabana no atual contexto social que
estamos, como se essa identidade fosse apenas composta por elementos culturais
presente em Cuiaba e estes fosse originalmente “puros”. O processo de construgao
da identidade em Cuiab&a, como em outras localidades, é marcado por hibridismo,
desde o povoamento da regido até os dias atuais. Mas no contexto cuiabano, essa €
uma estratégia politica e envolve a negociacao entre campos sociais.

Ao se pensar em processo de identificacdo, como bem colocou Homi Bhabha,
pressupde-se a alteridade. E exatamente essa alteridade que permeou e ainda
permeia as relagdes sociais em Mato Grosso.

Existir é ser chamado a existéncia em relacdo a uma alteridade, seu olhar
ou locus. E uma demanda que se entende em direcdo a um objeto externo
[..] E sempre em relacdo ao lugar do Outro que o desejo colonial é
articulado: o espacgo fantasmatico da posse, que nenhum sujeito pode
ocupar sozinho ou de modo fixo e, portanto, permite o sonho da inversao de

papéis [...]. A questdo da identificacé@o [...] € sempre a producdo de uma
imagem de identidade e a transformacdo do sujeito ao assumir aquela
imagem [...] A identificagdo [...] € sempre o retorno de uma imagem de

identidade que traz a marca da fissura no lugar do Outro de onde ela vem.
Para Fanon, como para Lacan, 0s momentos primarios dessa repeti¢cdo do
eu residem no desejo do olhar e nos limites da linguagem (BHABHA,
2008:76).

Assim como na década de 70 e 80, a elite cuiabana e o poder politico
defendiam uma cultura em Mato Grosso como a cultura cuiabana, hoje também ha
defensores dessa homogeneizacdo da cultura, como o paulistano de Dracena,
Wilson Santos®?, 47 anos, que se mudou para Cuiabd em meados dos anos 1960 e
0 ex-secretario Municipal de Cultura, o sul mato-grossense de Nioaque, Mario

Olimpio, 46, que vive em Cuiaba desde a década de 1980.

Eu sempre digo que a cultura é o traco inegocidvel da identidade de um
povo. A cultura é exatamente aquilo que nos diferencia e nos projeta nas
relacdes humanas. Na Macedbdnia Antiga os imperadores s6 se davam por
satisfeitos quando conquistavam culturalmente determinado povo, pois
diziam que a conquista s6 estaria completa se a cultura macedbnica
prevalecesse sobre a cultura do povo conquistado. Faco esse paralelo para
dizer que a cultura cuiabana nunca se quedou frente as outras culturas.
Ao contrario, sempre soube conviver com as diferencas, preservando os
seus tragos fundamentais. E exatamente essa capacidade que torna a

*2 prefeito de Cuiaba por dois mandatos 2004 e 2008. No comeco de 2010, deixou a prefeitura
municipal para se candidatar ao cargo de Governador do Estado.
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Capital do Estado de Mato Grosso uma das cidades mais calorosas e
hospitaleiras de todo o Brasil. Também foi a cultura cuiabana o diferencial
qgue fez com que a FIFA escolhesse Cuiabd como sede da COPA DO
MUNDO DE 2014 [...]*® (grifos meus).

*

O cururu e siriri deixam de ser expressfes das gentes das margens do rio
Cuiaba e se torna (sic) expressédo das gentes do Mato Grosso. Depois de
restaurar o sentimento da cuiabania®, agora é hora do cururu e siriri
restaurarem o sentimento de mato-grossismo25 (grifos meus).

Pode-se observar nesses discursos o interesse do poder politico em utilizar a
danca siriri como uma forma de construcéo de identidade, como na frase “a cultura é
0 traco inegociavel da identidade de um povo”. Além de reforcar a questdo da
identidade na sua fala, o ex-prefeito Wilson Santos também expressa outro carater a
sua fala: negociacao (“trago inegociavel”).

A questdo da dicotomia eu/outro também se faz presente no texto, ndo sé por
meio da analogia com a cultura maceddnica como também no trecho: “a cultura
cuiabana nunca se quedou frente as outras culturas. Ao contrario, sempre soube
conviver com as diferencas, preservando os seus tragos fundamentais”.

Na fala de Mario Olimpio se observa a (busca da) constru¢cdo de uma
identidade homogénea, fruto dessa relacdo eu (cuiabanos)/ outros (migrantes):
sentimento de cuiabania e sentimento de mato-grossismo.

Ao ser questionado se esse “sentimento” de mato-grossismo ndo seria uma
invencdo ou reinvencdo — pois primeiramente ocorreu a invencdo da chamada
“cuiabania” — de uma tradicédo, Olimpio foi enfatico e argumentou de modo peculiar

com “razoes historicas”.

tw prefiro- chauwmaw o termo- como- & wsado, que €
revitaligacdo. Mato- Grosso, Cuiaba nasce da chegada
dos portugueses; trazendo oy africanoy escrovos;
encontrando- aqui oy indigenas. Em wmar conwivéncio
nao-  pacifica, eles foram criondo asy  suas
monifestacdes altwais. O sirirt e oo e sao- as
primeiras dessos moanifestacdes Wbridas. O sirirv que
mistuwraw o- negro, o- branco-e o- indio. O sivirt & wm dos
primeiros;, e temv o- mesmo- elemento- historico que o

%% Discurso do prefeito de Cuiabd, Wilson Santos, em abertura do Catéalogo do 8° Festival de Cururu e
Siriri de Cuiaba.

> Termo utilizado para identificacdo dos cuiabanos e os tipicos simbolos da cultura local.

*® Discurso do (ex) secretario da Cultura de Cuiaba, Mario Olimpio, também na abertura do Catalogo
do 8° Festival de Cururu e Siriri de Cuiaba.
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carnowval [...], ow sejo;, nasce dav necessidade politicaw
culbwol e historicow de unir o- negro; o branco- e o
indio; temos que considerar o- papel fundamental do
Igrejo Catolica, tanto- pawraw o- carnaval como- paraw o-
siviry, pois elov fog av awticulacdo entre o- negro- e o
branco;, ela que fag o wndio- crer emv Deuws e o
ribeirinho- pobre acreditow que vale av penav crer e
Dews; que vale a penav viver e acreditowr emv sew
trabalho; e apaziguando, elo trazg o branco- paraw
colaborawr com dinheiro- e paciéncio. Assimy
considerando- que o cururw e o- sirivi sao- ak primeiras
monifestacses de Cuiabd, que nasce e 1719, entiio,
nosy vamoy acreditowr que também & do- Mato- Grosso-
[...]. Ow sejoy;, Mato- Grosso- nasce depois de Cuiabd, pois
Cuiabdv nasce provinciav de Sdo- Paudo- [...] Vamos
acreditor que o cmuwrw e o siriri sdo- as primeiras
manifestacses de Mato Grosso. € esse processo- que noy
fazemos hoje de wr ao encontro- do- povo- mato-
grossense & av revitaligacio; o-reviver daquele processo-
histérico. Entio nio & wna reinwencio, € o
revivéncio. Mas ow toumbém podemv diger: “hav mais
vocés ndo-ten receio- que isso- nio- sejov bem visto- pelas
conmumidades migrantes’. Ndo; por que nés ndo-vamos
forcoawr nenhuwmar aceitacio. Tt vindo de formov

Fica claro que a acdo de ‘revitalizacdo”, ou melhor, identidade
homogeneizada e inventada, tem motivacdes politicas, como bem colocou o prefeito:
traco inegociavel. Quando se fala em “revitalizagao”, “revivéncia”, “reviver daquele
processo histérico”, ha uma retomada no sentimento de essencialismo, levando-se,
até mesmo, a ideia de um isolamento, uma identidade somente cuiabana.

Acredito que a partir do contexto histérico e social de Mato Grosso € mais
coerente se falar em processo de identificacdo (BHABHA, 1998:75). Afinal, ndo é
possivel se falar em uma identidade pré-data, mas sim “a producao de uma imagem
de identidade e transformag&o do sujeito ao assumir aquela imagem [...], implica a
representagcao do sujeito na ordem [...] da alteridade” (ibidem).

No entanto, esses discursos “identitarios” vém ganhando voz (e forga) pela
vontade do poder politico em transformar o siriri em produto. Mesmo assim creio
gue ndo € um processo consolidado, porque ha uma divisdo: grupos da zona rural e

grupos urbanos. Por isso, ndo se pode generalizar o fazer siriri como produto — iSso
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ocorre mais no contexto de Cuiaba (grupos urbanos). Afinal, ainda h4 comunidades
que o mantém enquanto produg¢do comunitéria. Assim, prefiro falar em identificacao,

como pontua Fernandes:

A identificacdo estd mais ligada a natureza da cultura popular por ser um
processo e nao um produto. [...] Como processo, [...] € passivel de varias
leituras, e sendo identificacdo é construido por diversos atores sociais. E os
atores também podem apresentar opiniées que, a primeira vista, parecem
conflitantes, mas que, no fundo, refletem a diversidade dos que participam
(2007: 137-8).
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CAPITULO 2 - O SIRIRI: 'PERCURSO' HIBRIDO?®

“Cheguei aqui vi o rio
cheguei e vi Chapadéao
quando vi o Siriri

nao deixei mais este chao”
(Luciene Carvalho - “Cururu e Siriri do Rio Abaixo”)

% Nas fotos iniciais deste capitulo estéo, respectivamente, os grupos Flor do Campo e Os Passaros

de Tangara.
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2.1 A DANCA: EXPRESSAO SOCIOCULTURAL DE UMA COMUNIDADE

Com base no que os brincantes relatam sobre como dancar siriri, e também
na observacdo de apresentacdes dos grupos, classifico o sirii como um danca
dramética, expresséo criada por Mario de Andrade. Afinal, a danga € composta por
musica, bailado e dramatizacdo de um tema. Para Andrade, as dancas dramaticas
se baseiam em fatos historicos e/ou em lendas locais e podem apresentar dialogos
ou esquetes em seu enredo. A definicdo desse conceito enfatiza a presenca da
danca juntamente com a musica e da dramatizacdo de um tema. H& algumas

dancas, inclusive, que seguem o calendario religioso catolico.

A documentacdo conhecida indicaria uma extraordinéria floracao dessas
dancas em fins do século XVIII e inicio do XIX, concomitante a formacao de
uma cultura popular de ampla base catdlica. Essas dangas encontraram
abrigo nas datas festivas desse calendario, em especial o natal, o carnaval
e 0s santos de junho (CAVALCANTI, 2004: 66-67).

Assim, observo que as dancas dramaticas obedecem a estruturas definidas
de acordo com determinados aspectos, tais como, sociais, geograficos, historicos,
climaticos, culturais etc (GARCIA RUSO, 1997). Mas, atualmente, elas também
estdo ganhando um carater de construcdo comercial, produto. Isso se da a partir de
seu deslocamento do lugar social cotidiano (e ritualistico) para o lugar social da
apresentacao formal.

Desloca-se da celebracgdo coletiva e ativa para a celebracdo contemplativa e
passiva. Da festa para o espetaculo, do homem comum ao artista da danca.
“Quando a dancga passa a espetaculo e toma o nome de ‘bailado’, da-se a separacéo
definitiva entre palco e plateia; nasce a categoria do ator, come¢a uma época de
liberdade e de capacidade criadora sem igual” (PASI, 1991: 20).

Outro aspecto constitutivo da danca como produto é a consolidagdo de uma
técnica, ou seja, a coreografia. Essa ressignificacdo ocorrida na danca possibilitou
um desvencilhamento das questdes mais diretas e cotidianas da realidade, como o
aspecto social. A danca deixa de ter uma relacdo objetiva com a realidade
comunitaria, ndo estando mais vinculada ao imediatismo e a funcionalidade dos
acontecimentos. Em consequéncia, sera mais uma representacao.

O siriri enquanto danca dramatica na contemporaneidade, assim como o0

Bumba meu Boi, € um exemplo de ressignificacdo. Originalmente, possuia um
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carater de “brincadeira” e ndo propriamente um status de danga coreografada e com
pretensdes de se tornar profissional.

Como afirma Beleni Salete Grando, a danca ndo € uma imitacdo, mas uma
criacao pessoal que, por meio do corpo, possibilita a pessoa construir 0 movimento e

expressar sua criatividade e individualidade, assim

[...] cada sociedade sabe servir de seus corpos de maneira diferente, ha
praticas corporais e habitos que Ihe sao proprios e que possibilitam sua
identificacdo. Neste sentido, torna-se necessario conhecer, identificar e
revelar as expressdes corporais por meio das dancas tradicionais e como
essas sao transmitidas de geragdo para geragdo no espago e no tempo [...]
(GRANDO apud MAUSS, 2007:. 63. grifo meu).

2.2 ADANCA EM MATO GROSSO

Juntamente com o siriri, 0 cururu € um das manifestacdes mais importantes
da regido mato-grossense. Mas o cururu é “tirado” (cantado) s6 por homens. O que
essas manifestacbes tém em comum s80 apenas 0s instrumentos musicais e 0s
locais de apresentacdo como festas de santos, festas da prépria comunidade
(aniversario, batizado, casamento e outras).

Enquanto a musica do cururu € mais voltada para o aspecto religioso, o siriri
entoa cantigas que falam do cotidiano. Outra diferenca € que as letras do siriri
podem ter um tamanho e estrutura variaveis, ou serem bem curtas ou mais longas,
com ou sem rima, algumas modas com nomes, outras ndo; e ainda modas com
letras parecidas as de algumas cirandas infantis.

Além dessas manifestacdes, também ha outras na regido, boa parte delas
também sdo encontradas em outras regides do pais. Um exemplo de manifestacéo
“ndo-tipica” é a Danga de Sao Gongalo, que € uma homenagem ao santo portugués,
padroeiro da comunidade de S&o Goncgalo Beira Rio. Essa danca pode ser
encontrada em Pernambuco, Bahia, Sergipe, Alagoas, Paraiba, Rio Grande do
Norte, Ceara, Maranhdo, Piaui, Goias, Mato Grosso, Mato Grosso do Sul e S&o
Paulo.

Algumas danca e/ou folguedos encontrados no Estado sédo Rasqueado, Boi-a-
Serra, Danca do Congo (ou Congada), Catira (Catereté), Curussé, Danca dos
Mascarados, Danca do Chorado, Cavalhada (folguedo popular), Lundum (Lundu),

Danca Cabocla, entre outras



2.3 MUSICAS: UMA BREVE ANALISE

Toadas de Cururu

Baseado no ministério da
Santissima Trindade,

um s6 Deus em 3 pessoas,
eu faco a minha oracéao,
rogando misericordia,

do Pai, do Filho e do

Espirito Santo,

para mim viver de acordo
com o nascimento,

pra la um dia ganhar
gléria no céu no

dia do julgamento.

Tem dia que eu alembro
desse sonho de Jacob,
sonhava com as estrelas,
era 0s anjos que falava

sobre a vida de José.

Quando chega o fim das aguas,
gue o tempo vai mudando,

até as arvores suspiram,
trovao que troveja longe,
guando chega o més de abril,
vai trovejando, vai despedindo,
deixando tanta saudade,

“praquelas” flores do campo.

Estad na hora de Deus,
Pai, Filho e Espirito Santo,
gue nos livra dos perigos,

de todos os persignais.

No padecimento de Cristo,
como diz no testamento,
guando Jesus foi levado
na presenca de Pilatos,
onde escreveu sua sentenca,

mas Pilatos lavou as maos.

Pombinha de la passou por aqui,
s6 veio me trazer noticia
gue meu benzinho foi embora,

eu agui ndo posso morar.

Me chamaram de meu bem,
para que esta me agradando,

ja me chamaram de feio,

menina, sou feio mas nao sou seu.

Eu ja mandei olhar minha sorte,

guem olhou me disse assim,

vocé tem sorte de ser casado,

Ora, fica queta, mas nao precisa

vocé falar, adivinhadeira,

eu ja sei com quem que €.

34



Cantigas de Siriri

Sem titulo

Se esta rua fosse minha

eu mandava ladrilhar

com pedrinhas de brilhante (resp.)

para o meu bem passar.

Vamos parar pra beber
enquanto para, vamos bater (resp.)

Barco de aleméao

barco de aleméao
furd e afundo (resp.)

ai, ai, afundo

*

Como séo fontes da oralidade dos ribeirinhos e também das comunidades
rurais, a maior parte dessas letras ndo possui autoria, origem e data. Essa oralidade

e também o carater épico e narrativo das letras nos remetem as cancdes e poesias

35

Avoa Tuiuil

Avoa tuiuil encomprida seu
pescoco.

Venha conhecer de perto, o siriri de
Mato Grosso.

Cururu € pra canta

Siriri é pra danca (bis)

Agora vamos falar do nosso Rio
Paraguai

Vamos conhecer de perto

A beleza do pantanal.

Mamé&e eu vou na serra

Diga papai que eu ndo vou la
Vou defender meu siriri

Que gente feia quer tomar.

populares europeias na Idade Moderna (BURKE, 2010).

As concepgbes por tras do termo “cancdo popular” vém expressas
vigorosamente no ensaio premiado por Herder, de 1778, sobre a influéncia
da poesia nos costumes dos povos nos tempos antigos e modernos. Seu
principal argumento era que a poesia possuira outrora uma eficacia
(lebendigen Wirkung), depois perdida. A poesia tivera essa acéo viva entre
os hebreus, 0s gregos e os povos do norte em tempos remotos. A poesia
era tida como divina. Era um “tesouro de vida” (Schatz dés Lebens), isto &,
tinha fungdes préticas. Herder chegou a sugerir que a verdadeira poesia faz
parte de um modo de vida particular, que seria descrito posteriormente
como “comunidade organica”, e escreveu com nostalgia sobre os povos
“‘que chamamos selvagens (Wilde), que muitas vezes sdo mais morais do
que no6s”. O que parecia implicito no seu ensaio € que, no mundo, poés-
renascentista, apenas a canc¢ao popular conserva a eficacia moral da antiga
poesia, visto que circula oralmente, € acompanhada de mdasica e

desempenha fung@es praticas [...] (ibidem: 26-27).
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Assim como as cang¢des populares europeias da Idade Moderna, as toadas de
cururu séo grandes narragdes sobre o modo de vida do homem da zona rural e/ou
do ribeirinho, expressam as “funcdes praticas” dessas comunidades. Nas letras de
cururu, a religiosidade se faz mais presente do que no siriri, mas nédo é o unico tema

abordado. Também se fala em coisas do contexto social®’

, como o periodo de
chuvas, que para o ribeirinho é um tema muito relevante, ou sobre amor e
casamento. E uma forma simples de expressar seu cotidiano, seus anseios e seus
costumes.

No caso do siriri, observo que algumas canc¢des remetem as cantigas de
roda®®. E interessante notar que na segunda cancao de siriri, 0s versos em destaque
retratam, de forma muito nitida, a animosidade com relacédo ao “outro”/ “gente feia”.
E o sentimento de posse esta presente nos versos “o siriri de Mato Grosso”, “nosso
Rio Paraguai”, como forma de apropriacéo dos elementos do seu contexto social e,
assim, criando um mecanismo de defesa.

Pelas descricbes: “a beleza do Pantanal’, “nosso Rio Paraguai”,
provavelmente trata-se da regido entre Caceres e Corumba. Tomando-se como
emissor o ribeirinho dessa regido, a construcao de “gente feia” pode ser atribuida,
dependendo da época que se tomar como referéncia, ao colonizador, ao migrante, a
elite local ou até mesmo ao sul mato-grossense, pois muito antes da divisdo do
Estado® ja havia uma disputa politica entre Cuiaba e Campo Grande.

Sob uma perspectiva histérica, essas comunidades ribeirinhas passaram, em
diferentes periodos, por uma forma de dominacdo (simbdlica). Por isso, a
necessidade de posse e/ou de defesa, exposta no verso “vou defender meu siriri,

gue gente feia quer tomar”.

* Estrofes em negrito.

28 Algumas pesquisas apontam que no nordeste o siriri € praticado como brincadeira de roda infantil.

O decreto gue estabeleceu a divisao foi assinado em 1977, mas s6 dois anos depois que realmente
ocorreu a criagdo do novo Estado.
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2.4 UM POUCO DA HISTORIA

“O branco trouxe a viola de cocho

o indio trouxe o ganza

0 negro trouxe o mocho

pro Siriri comegar”

(Luciene Carvalho - “Cururu e Siriri do Rio Abaixo”)

Praticamente tudo que se sabe sobre siriri € baseado na oralidade ou por
meio da producdo das préprias comunidades. Assim, ndo € possivel datar uma
origem. Sabe-se que essa danc¢a dramatica € praticada principalmente na zona rural
e nas comunidades ribeirinhas, fazendo parte da maioria das festas locais, como
casamentos, batizados, carnaval, aniverséarios e os festins tradicionais realizadas em
louvor aos santos. Em algumas cidades do interior o siriri € 0 baile ou até mesmo o
carnaval da comunidade, como é o caso do municipio de Santo Antdnio do Leverger,
que fica a 34 quildbmetros ao sul da Capital.

Nesse municipio, em algumas regides como o bairro Lixa, danca-se o
chamado siriri de rua — modalidade da danca que € livre, sem coreografia, e
realizada apenas para a diversao dos integrantes; geralmente comeca no dia 08 de
dezembro, para comemorar o dia de Nossa Senhora da Concei¢do, e vai até o
carnaval, no qual se misturam outras dancas e folguedos da regiao.

Maria Auxiliadora de Souza, mais conhecida como Cotinha, presidente do
grupo Bico de Prata, de Santo Antonio de Leverger, relembra um pouco 0 comeco
das apresentacdes de siriri®.

Antigamente, o siriri erav maisy de ruo. € 0y grupoy
dangcovamy no- cornowval aquic emv Santo- Anténio- [...]
nos dancovow com vestiddo de chitm, oawranjo no-
cabelo; pé descalco e 0y homens com chapéw de palha,
calcav 'fofad, caomisav. O vestido ow v saiav rodadow erav
de chito, may o-babado nds fagio com TNT [...]

Ainda hoje o siriri de rua é praticado em Santo Antbnio, mas ja divide as

atencOes da comunidade com apresentagdes em locais privados e institucionais.

% Entrevista concedida em julho de 2009.
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Como é o siriri de rua?

(Geraldo) t libevrado. O povo- sai de cas emv casu. [ ... ]
Todos os grupos aqui (Santo Antonio do Leverger) participam?
(Cotinhay) Nado, $6-0- nosso-

Vocés sabem como comegou o siriri de rua?

(Cotinha) Comecow quando- mew pai erav existente. A
eles foziom o rewnido- sempre nav casaw de sew Metelo-
AU eles juntoram av commnidade de Santo- Anténio; do-
Lirav e bowentowramw esse sivivi. Av vio- ora, aw tem o
entrudo®, comeca no- diav 08 (degembro), no- diov de
Nossa Senhora daw Conceicio. Al comeca um moiando-
o-outro; comeca pelaw rua wm moiando- o- outro. AL nav
casov que pavay, tes wmar communidade de sirivi, e tirod
o siriri. € tem o sivir e o- entrudojunto-

Em que locais sdo as apresenta¢cdes do grupo?

(Cotinha) A gente vaumo- lav apresentor nuumaov festoy, nav
aberturar de um evento, env aniversiwio-

Essa maneira mais informal de se dancar siriri também ja fez parte do
contexto social em Cuiaba no final da década de 80, época em que surgiu o
Movimento Muxirum Cuiabano. Segundo o “Cadernos de Cultura — Siriri”, no bairro
Velho Terceiro (atualmente Grande Terceiro), na avenida Beira Rio, proximo ao
Parque de Exposicdes da cidade, muitas pessoas se reuniam para dancar siriri e,
inclusive, “divertia-se com o entrudo”, durante o dia. E a noite “desfilavam na
Avenida Ponce (atual Isaac Pévoas)’.

Como se pode observar pelo relato de Geraldo e Cotinha, o siriri € dancado
por homens e mulheres. Podendo participar também criangas, inclusive, hoje ha
varios grupos infantis, como: Cuiabaninhos Digoreste®’, Nhana Santa, Passo

Miudinho, Raizinhas (do grupo Raizes Cuiabanas), Flor Ribeirinha Mirim (como o

1 Entrudo quer dizer “entrada, principio, comeg¢o” € vem do latim introitu.O carnaval foi introduzido no
Brasil pelos portugueses, provavelmente no século 16, com o nome de entrudo, um jogo tipico em
Portugal. Assim, o entrudo brasileiro € uma brincadeira de molhar as pessoas ao som de marchas
(carnavalescas). Sua designacao refere-se ao periodo que introduz a Quaresma (do latim
guadragésima), data cristd que € utlizada para designar o periodo de quarenta dias que
antecedem a Péascoa e que comeca na Quarta-feira de Cinzas e termina no Domingo de Ramos.
O Entrudo acontecia nos trés dias anteriores a Quarta-feira de Cinzas (FERREIRA, 2004: 74-90).

%2 Significa bom demais, 6timo, eximio.
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proprio nome diz é o grupo infantil do Flor Ribeirinha), Yaya de Cuyaba.

Essa manifestagdo cultural, juntamente com o cururu, € por exceléncia uma

das principais dancas dramaticas em Mato Grosso, embora o siriri possa ser

encontrado na regido nordeste do pais, mas de forma bastante diferenciada, como

roda infantil (SEC)*.

O siriri - uma musica ligeira de autoria desconhecida - € também uma danga
de roda infantii no Nordeste. [...] expressam suas filosofias de vida,
preconceitos, dividas, certezas, alegria e bom humor, ressaltando os
valores que estdo incrustados na cultura popular nordestina.
(VAINSENCHER, Fundac&o Joaquim Nabuco, 2007).**

SIRIRI. 1. Danca popular em Mato Grosso; 2. Ronda infantil abrangendo
todo o Nordeste [...] (Dicionario de Folclore para Estudantes)35

O primeiro registro do sirii em Mato Grosso foi feito pelo etnélogo Max

Schmidt, em seu livro Estudos de Etnologia Brasileira, em 1900. Schmidt, em suas

pesquisas pela regido mato-grossense, observou a dang¢a no municipio de Rosério

Oeste, que fica ao norte de Cuiaba, quase cento e trinta quildmetros de distancia.

Segundo o etnélogo, o siriri era muito apreciado em Mato Grosso e dancado por

“elementos da populagédo negra” (SCHIMDIT,1942).

Como ndo se dispunham de mais instrumentos, cobriram-se algumas
bandeiras com couro, & guisa de tambores, e os pratos fizeram de caracaxa
(reco-reco), em que tocavam ritmicamente por meio de garfos. Havia muitas
variagdes e 0os movimentos eram cada vez mais rapidos, principalmente no
fim, quando os dancarinos ja ndo vinham em par e sim cada um de por si
(ibidem).

A partir da década de 90, foi-se, timidamente, buscando a valorizacdo da

cultura popular no Estado, por meio das Secretarias de Cultura Estadual e Municipal.

Mas ha relatos de que essa busca para valorizar do siriri (e cururu) comecou no final

da década de 70 e inicio dos anos 1980.

O trabalho de resgate do cururu e siriri comegou ha mais de 30 anos, ainda
com historiador Carlos Rosa, a frente do antigo DCT — Departamento de
Cultura e Turismo da prefeitura de Cuiabd, levantamento de documentos e
pesquisas. Nos anos 80, na gestdo do prefeito Anildo Lima Barros, foram
realizadas as primeiras “festas de cururu e siriri” nos aniversarios de Cuiaba,
sob o auspicio de uma lei municipal de autoria do vereador Euclides Maciel.
Foi quando o DCT resgatou o cururueiro Luiz Marques, um entusiasta que

*http://www.cuiaba.mt.gov.br/noticia.jsp?id=7334
¥http://www.fundaj.gov.br/notitia/servlet/newstorm.ns.presentation.NavigationServlet?publicationCode
=16&pageCode=317&textCode=9684&date=currentDate

% http://www.soutomaior.eti.br/mario/paginas/dic_s.htm
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acabou fundando a Associagdo Folclérica de Mato Grosso (Afomt)®,
entidade que [...] foi a propulsora da divulgagcdo e resgate (sic ). E hoje
temos o Festival de Cururu e Siriri, gracas a esse trabalho de mais de 30
anos. (Blog Jornal Basico, 10/10/2008)*"

Dilza Catarina, do grupo Raizes Cuiabana, relembra um pouco dessa época:

tu; sew Luig Marques e sew Valeriano- (cururueiro), D.
Matilde, Domingas fomoy paraw 0% mumnicipios
fomentowr o criacio- de novos grupos. Fomosy para
Diavmoantino; Barraw do- Bugres; Santo- Anténio, Bardo-
de Melgaco, Juara. Ih, esse novtio- inteiro. Ah, Mutumy
(Novaw Mutum,).

Existiam pessoas que ja conheciam o siriri?

Algung sim. Mas o maioriov nado. Tinhaw sulistoy, néo-
valorigaw o cullura. A gente chega e achawa graca.
Mas nem todos lugourres tinhaw constituido: Unico-lugowr
que v gente chegow jaw tinhaw grupo- erav Santo-Anténio,
Pocone...

Municipios da Baixada...
(Diga) Isso- daw Bairadow.

Tinha grupo constituido ou pessoas que dangcavam?

(Diza) Tinhouww pessons que conhecioun, que
dangcovam. Por que o sirirt & dancado- de geracio
parow geracio. Se vocé for buscor o verdadeiraw ovigem
dele, olha, vocé vai quebrawr a cabecas e ndo- vai
conseguir. Tw tentei e ndo- consegui. Mas quem sabe
vocé ten sovte?

Isso foi mais ou menos quando, que fizeram esse trabalho?

(Diga) Foi 1982. A Associacdo Mato-grossense de
Cwrwrw e Sirirt saiw av buscaw de novos grupos pelo- Mato
Grosso-
Mas foi, efetivamente, a partir de 2000 que o interesse pelo siriri, e pela
cultura local, foi maior. Todos os tipos de representacbes da cultura popular,

gradualmente, foram contemplados com essas ac¢des de valorizagcao, incentivadas e

36

- Atualmente é a Federagéo das Associa¢des de Grupos Cururu e Siriri de Mato Grosso.

http://jbas.wordpress.com/2008/10/10/para-quem-ainda-no-sabe-cururu-e-siriri/
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promovidas pelo poder publico. Entre 2003 e 2006, o destagque foram as
revitalizagbes de patrimbnios historicos, principalmente o tombamento de varias
igrejas, casa e prédios historicos e centros culturais em Cuiaba e municipios da

chamada Baixada Cuiabana.

bY

Um exemplo dessas acdes foi o destaque dado a viola de cocho, que foi

considerada “icone” da tradigéao e cultura da regido pantaneira.

O instrumento tipico da cultura mato-grossense ganhou destaque na atual
gestdo do Governo do Estado, que elevou a viola de cocho (sic) a
estatura de icone da tradicdo e cultura da regido pantaneira, valorizado-o
por meio de iniciativas que estimulam a fabricacdo da viola de cocho e o
ensino de sua musicalidade. Hoje este instrumento pertence ao Patrimdnio
Cultural do Estado [...] Em 2004, o Modo de Fazer Viola-de-cocho foi inscrito
no ‘Livro de Registro dos Saberes’, com a devida mengdo ao complexo
musical, coreografico e poético do siriri e cururu (Secretaria de Estado de
Cultura de Mato Grosso, Catalogo de Gestao Final).

Sobre o siriri, o catalogo fala:

Ritmo genuino que embala festas populares em toda a Baixada Cuiabana, o
siriri é alvo de inUmeras acdes por sua divulgagdo, como o projeto Siriri na
Praca que animou e ensinou a expressao cultural para centenas de pessoas
em 2005. O Festival de Siriri, realizado pela Prefeitura de Cuiabd, com o
apoio do Estado e grupos de danca em vérias cidades recebeu incentivo
para se organizar. O resultado vem sendo muito mais que manter a
tradicdo, tem gerado integracéo entre comunidades, em provento social a
grupos de todas as idades. Toda a confec¢cdo das roupas para o Festival
de Siriri foi patrocinada pelo Governo do Estado, através da Secretaria
de Estado de Cultura/Fundo Estadual de Fomento & Cultura. *® (Secretaria
de Estado de Cultura de Mato Grosso, Catalogo de Gestao Final).

O discurso € permeado pela ideia de folclore — “manter a tradicdo” — e de
“perda” da cultura. Baseando-se nessa concepcdo que os Orgdos do governo —
Estadual e Municipal — justificam suas acfes. Além desse argumento, o poder
politico local também enfatiza fatores sociais e econbmicos: “integracdo da
comunidade” e “geracao de emprego e renda”.

Observo nesses dois trechos como sao reforcados os incentivos culturais da
Secretaria Estadual de Cultura, no periodo de 2002 a 2006. Nos anos seguintes,
sera a vez da Secretaria Municipal de Cultura ser “a mae”.

A artesd, integrante do grupo Flor Ribeirinha e suplente da Tesouraria da
Federagéo das AssociagOes dos Grupos de Cururu e Siriri, Edilaine Domingas da

Silva Albino fala dessa “parceria”.

38 Revista Mato Grosso Cultura, 2006, Secretaria de Estado de Cultura de Mato Grosso.
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A prefeitwra de Cuiabds & umar grande pawceira. € av
mde da Federacdo. O governo do Estado também
pawticipa, mas v prefeitura que & av grande mde. Dda
tudo,; estrutuwra fisicaw e finaunceiva.. € inwestimentos.

2.5. ROUPA X FIGURINO

N&o existia um traje especial para se dancar o siriri, pois ele era dancado
livremente em qualquer festa ou reunido. As roupas dos brincantes eram as mesmas
usadas em seu dia a dia. Saias ou vestido de chita (um tecido) para as mulheres e
calca e camisa para 0s homens, cada um com seu proprio traje. Ou seja, ndo havia
uma padronizacao.

Atualmente, os grupos investem no figurino, ou seja, ha uma padronizacéo
da vestimenta para as apresentacdes, bem como a ideia de representacdo também
impressa nas roupas, com uso de tecidos sedosos, com brilho e leveza. Para o traje
feminino se usam: saias cada vez mais rodadas; babados na saia e na blusa,
estampas florais alegres ou tecidos lisos em cores mais vivas. Os homens vestem
camisas padronizadas, com o mesmo tecido dos vestidos das mulheres ou cores
gue combinam com eles, e calcas de uma mesma cor. As mulheres podem usar
flores nos cabelos ou um lenco, para diferenciar um grupo de outro. Essa
preocupacado com os itens do figurino é uma das consequéncias da interacdo com a
midia®, que ao dedicar um minuto da sua programacdo em telejornais locais, exige
de modo indireto, cada vez mais, imagens “que encham os olhos do espectador”.

As jornalistas Luciana Bistane e Luciane Bacellar, em Jornalismo de TV,

descrevem a “for¢a da imagem”:

Uma imagem € capaz de garantir a veiculacdo de um assunto que talvez
nem fosse ao ar se o cinegrafista ndo tivesse a sorte de captar o flagrante.
[...] Imagens também déo credibilidade e for¢a a noticia [...] Imagem é uma
representacdo do real. Ao transmiti-la, a televisdo transforma o
telespectador em testemunha. [...] (BISTANE & BACELLAR, 2005: 41-84).

No jornalismo impresso (revistas e jornais) a imagem, por meio da fotografia,
infograficos e outros recursos visuais, também da credibilidade para a noticia e

prende a atencéo do leitor.

% A cobertura jornalistica no Festival de Cururu e Siriri € um exemplo.
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Na midia impressa em geral, atualmente, a fotografia é a forma de
representacdo visual mais utilizada. Para além dos recursos graficos
(layout, tipografia, cores etc.), a fotografia salta aos nossos olhos como
mensagem, como texto visualmente relevante e carregado de sentido. A
fotografia ndo estd ali por acaso. Ela tem uma funcdo, aparece em um
formato, possui uma intencdo. A prépria maneira como esta impressa
resulta de uma série de negociacdes — as vezes tensas e conflituosas — que
envolvem um complexo processo de producao editorial. [...] A fotografia ndo
aparece no jornalismo impresso apenas para ilustrar. Por isso, o papel que
ela desempenha nesse suporte € de tamanha importancia. Estampada no
jornal, a fotografia torna-se uma municdo para o jornalista, que busca dar
sempre veracidade aquilo sobre o que escreve (TAVARES e VAZ, 2005:
125-131).

Para os grupos de siriri, as mudangas nas roupas dos brincantes foram
graduais e ainda estdo ocorrendo. Pode-se dizer que essas mudancgas na roupa sao
proporcionais a interacdo com a midia e/ou com os campos econdmico e politico.

Edilaine, do grupo Flor Ribeirinha, comenta a importancia do figurino no siriri.

tw falavar que ndo- gostowar das roupas do- siriry, achavo
feia, senv glamour: € também ndo- tinha evolucdo- av dangov.
[...INGs fomos os primeirosy v trager inovagses. Primeiro
colocamo- oo andor*’, primeiro- o wsdv chapéw. Fomos oy
primeiros o crior wmow abertra, prov M comeci seco; jov
comeci nav dangcay como- erav antes. Colocamo mulsicav de
santo-. Colocamo- as saias rodadas. Primeiro- auumentonmo- o
roda do saiov de wmw metro- prav seis metros. Depois foi priv
nove e no- iltimo- Festival foir 10 metros de roda nav saiov. €
vamoy auwmentowr mais. Por que tenwv que ter movimento,
evolucdo:. Temv que ter pedvoaria, brilho. Folclore tewm mutito
brilho-

“N6s fomos os primeirvos...” Essa € uma frase recorrente na fala dos

brincantes entrevistados. Demonstra a necessidade de legitimar o seu grupo ou
comunidade por meio da criagédo de algum elemento “inovador” (o- primeiro) e

uma disputa/luta pelo poder entre os grupos. Dessa forma, a ideia de “muxirao” da
lugar a disputas internas entre os proprios brincantes. E importante ressaltar que
esse € um modelo, um extrato de uma realidade, e principalmente se observa essas
praticas no contexto urbano de Cuiaba e, de modo menos recorrente, em Santo
Antdnio do Leverger.

Um elemento que se diz “tradicional” no siriri € 0 pé descal¢o. Mas, ja existem

grupos que nao fazem mais isso. Segundo a integrante do grupo Flor do

0 E o altar no qgual se coloca o santo, porém, diferente do altar que ha nas festas, o andor é
carregado por dois integrantes do grupo.
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Cambambe, Regina Mércia Fernandes, as mulheres sempre dancavam o siriri de
pés no chdo — principalmente por conta dos locais onde dangcavam —, costume este
ainda mantido por algumas comunidades e grupos.

Domingas Leonor da Silva, responsavel pela formacdo de um dos grupos
folcloricos do Bairro Sdo Gongalo, o Flor Ribeirinha, diz que esse costume € uma
heranca dos seus antepassados indigenas.

Ja para Dilza Catarina, do Raizes, essa € uma questao controversa.

Muitos integrantes de grupos comentam que ha elementos que séo

caracteristicos, e que por isso ndo se pode modifica-los, por exemplo, o pé
no chao. O que vocé acha disso?

Nemv sempre. Temw uwng que joo mudow. Por exemplo; o
primeiro- que dancei, dancei calcadao.

Entdo, até que ponto o que pode ser mudado, e 0 que ndo pode ser
mudado? Tem um limite para mudanca?

t o que v genter coloco- no-regulawnento- (Do Festival de
Cwww e Swrird). [...] N festo de santo, porque erav
descalco? Por que lv ndo- tinhaw piso; evaw bourro- puro,
se fosse de sapato- de salto, o afundawr, cé v cad, v
machucd. Largovar av sanddliov de lado- e ficavaw pé
descalco;, bowvo, erar sereno, erar chwwa, erav
madvrugada o forov e siriri, sirivi; pawowva pawow foger
almoco:. AL admocovar e erw sivirt, sivivi e curur.

Quando Dilza fala que o pé descalco na danca s6 poderd, ou ndo, de acordo
com o regulamento do Festival, vé-se que o siriri esta vinculado com um evento
institucional e que ndo é somente 0S grupos que possuem autonomia para as
mudancas. Em outros momentos da entrevista com Dilza e outros brincantes é
recorrente a ponderagcdo com relagao ao “regulamento do Festival”’. O que me leva a
interpretar que o Festival de Cururu e Siriri de Cuiaba ndo s6 € um marco para a
danca dramatica como também o lugar de memoria dos brincantes entrevistados
nesta pesquisa.

Ressignificacdes em manifestagcdes populares sao naturais, mas a partir do
momento que essas modificacdes sdo instituidas, ou seja, sao feitas por um poder
institucional, elas ndo terdo um carater exclusivamente popular, caracteristico das
proprias comunidades.

E importante ressaltar que o Regulamento do 8° Festival ndo diz
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especificamente em nenhum artigo sobre dancar calcado ou ndo. Esses limites, na
verdade, sao subjetivos, ndo estdo expressamente escrito no regulamento. Regina
Marcia, do grupo Flor do Cambambe, diz que isso é explicado aos grupos, por meio
de sugestbes da organizacdo da Secretaria e da diretoria da Federacdo de Grupos
de Cururu e Siriri. Um dos integrantes do grupo Bico de Prata, Geraldo, também
comenta sobre as orientagcdes e enfatiza bem que as inovacdes sédo pedidas por
eles — a Secretaria Municipal de Cultura, que organiza o Festival de Cururu e Siriri,

juntamente com a Federacéo.

(Geraldo) E como- o secretiwio (ex secretiwio), Mawio-
Olumpio- falow eley queremv novidade. [...] para
pavticipar, ele quer novidade; qué inovacdo- [...]eles
folam prov néy lav nav reunido; que elesy queresm umov
coisav diferente; que chaume av atencdo-do-publico-
Na parte musical ocorreu mais um aprimoramento, do que propriamente
mudancas. Os instrumentos utilizados sé@o praticamente os mesmos: a viola de
cocho, 0 mocho (antes também se utilizava a bruaca*'), ganza, adufe ou adufo*. O

gue tem de novo € a tecnologia utilizada: microfone e caixas de som.

(D) [...] quando colocaw microfone [...], coral
vocal, induwmentiwios o maisy no- sirivi - por que o-
sirirt antigamente era vestidinho- rodado, pé no- chédo-
e & muitow gawrgantow [...] aw tirano- iss0; joo mudow
totolmente.

A maneira de dancar ganhou novos elementos como a abertura — uma
espécie de encenacédo sobre o tema da apresentacdo do grupo — e a coreografia. Ha
duas formas de dancar o siriri: em fileiras ou em roda. Para se dancar em fileiras é
necessaria a formacado de pares, ja a danca de roda € a forma mais simples,

podendo ter pares ou nao.

“! De acordo com Rocha e Carvalho, bruaca é um instrumento musical que pode ser um saco ou
mala de couro cru (usado para transporte de mercadorias sobre animais), ou apenas um pedaco
de couro de boi enrolado, no qual se bate com dois pedacos de madeira.

42 Tipo de pandeiro feito de couro de cutia, veado ou outro animal, e “platinetas” de tampinhas de
garrafas, podendo também ser usadas moedas furadas ou ainda pequenos discos de lata
recortados pelo artesdo. E um instrumento raro, usado pelos cururueiros — aqueles que tocam o
cururu — mais velhos (ROCHA e CARVALHO, 2007).
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Figura 1 — Siriri de Fileira

Figura 2 — Siriri de Roda
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2.6 PROCESSOS DE TRANSFORMAGCAO

A ressignificacdo do siriri passa, obviamente, primeiro por mudancas na
prépria producdo, mas também podemos observar que com esse processo ocorrem
novos fluxos de pessoas e da cultura. Canclini citando Bourdieu fala sobre os
circuitos transnacionais (circuitos globais) que implicam em deslocamento de
objetos, pessoas e valores. Chamando-os também de “estratégia de reconversao
econdmica e simbdlica”, o autor salienta que esses processos podem ser
encontrados em setores populares. Ou seja,

[...] os migrantes camponeses que adaptam seus saberes para trabalhar e

consumir na cidade ou que vinculam seu artesanato a usos modernos para
interessar compradores urbanos [...] (CANCLINI, 2008: XXII).

A influéncia do poder politico é importante para que esses processos ocorram.
Mas essas acOes dependem dos proprios setores populares, ao se adaptarem a
essas estratégias de reconversdo. Observa-se também que, atualmente, ndo s6 os
grupos inseridos no contexto urbano que passam por transformacdes na danca; €
claro que eles sdo mais propensos a aderirem a essas negociacdes, mas nos
grupos da zona rural ndo ha um siriri “puro”, intocado.

Por mais que enfatize a importancia de manter a “raiz’, o grupo Flor do
Cambambe, por exemplo, ja se apresentou em eventos institucionais e politicos, e
nessas apresentacdes utilizou alguns recursos tecnolégicos como sistema de
sonorizag&o, microfone profissional. E impossivel se falar em uma comunidade de
siriri “fechada”. Appadurai (1990:6) argumenta que na nova organizacdo global da
cultura ndo pode ser entendida nos termos dos modelos centro-periferia existentes,
mesmo daqueles que admitem mudltiplos centros e periferias. E por mais que haja
diferencas quanto as opinides (sobre o que se deve “manter” ou ndo no siriri) e
discrepancias socioeconémicas, sempre ha processos de hibridacao.

Um exemplo de troca cultural foi a viagem feita pela presidente da Federagao
das Associacdes e Grupos de Siriri e Cururu de Mato Grosso, D. Domingas Leonor,
e de outros integrantes de grupo de siriri, a convite da Prefeitura Municipal de
Cuiab4, a Parintins, em 2007.

O prefeito de Cuiaba, Wilson Santos, leva comitiva cultural para a tradicional

Festa de Parintins [...] Formada pelo secretario da cultura, Mario Olimpio, a
presidente da Federacdo das Associacdes dos Grupos de Cururu e Siriri de
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Mato Grosso, Domingas Leonor, a presidente do grupo de cururu e siriri Flor
do Campo, Matilde da Silva e a representante do Conselho Estadual de
Cultura de Mato Grosso, Joeli Siqueira [...]. Para o prefeito Wilson Santos, a
visita da comitiva a Parintins vai resultar em muitas acdes positivas, como o
intercambio entre os grupos folcléricos daqui com os da cidade do norte do
pais. "Ao conhecer os currais onde sdo produzidos os bois, figuras
lendarias, a forma como se organiza e executa a festa, podemos trocar
experiéncias e também divulgar o nosso Festival Cururu Siriri, que é a mais
forte expressdo folclérica da cultura popular mato-grossense” (Noticia
divulgada no site da Prefeitura Municipal/Secretaria de Cultura)43.

Para Cuche, ndo h4 uma descontinuidade das culturas, ou seja, as culturas
particulares ndo sdo totalmente estranhas umas as outras, mesmo quando elas
acentuam suas diferencas para melhor se afirmar e se distinguir (CUCHE apud
AMSELLE, 2002: 142).

Outra transformacdo sdo os processos de contrafluxo cultural — como
empregou Ulf Hannerz. A danca transcende a fronteira do local (comunidades) e
passa para um contexto nacional/global, sendo apresentada em festivais, hotéis,
pousadas, orgaos publicos e outros locais fora das “fronteiras” da comunidade.

Segundo Hannerz, para que a cultura popular se mantenha “duradoura”, tem
de estar em movimento; o setor popular, enquanto atores e redes de atores, devem
refletir sobre a cultura, fazer experiéncias com ela, discuti-la e transmiti-la. Nesse
argumento o importante nao é o objeto modificado, mas sim as interpretacdes locais,

0s esquemas locais de significagdo e/ou ressignificacéo.

* http://lwww.cuiaba.mt.gov.br/noticia.jsp?id=6775
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CAPITULO 3 — RELATOS DA MUDANCA: COM A PALAVRA OS GRUPOS
DE SIRIRI*

[...] Nés tem raizes pra oferecé, nés temos bagage pra mostrar [...]

(D. Domingas Leonor, grupo Flor Ribeirinha e presidente da Federagdo Mato-grossense dos

Grupos e Associacdes de Cururu e Siriri)

*“ Os grupos em destaque na ilustracdo sdo Bico de Prata, Flor Ribeirinha, Flor do Cambambe e

Raizes Cuiabana.
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3.1 OS GRUPQOS

Cada comunidade ribeirinha ou da zona rural em Mato Grosso traz consigo
suas proprias caracteristicas culturais, sociais e econbmicas. O dancar siriri ira
refletir esses aspectos. Por isso, a melhor forma de falar dessa manifestacéo local é
por meio dos relatos, baseados na oralidade, dos tocadores e das pessoas que
dancam o siriri. E também da observacdo do contexto social em que eles vivem.

Ha quase dez anos, para se encontrar grupos de siriri era necessario ir até
comunidades como S&do Goncgalo Beira Rio, que fica as margens do rio Cuiaba,
comunidades rurais dos Municipios de Nossa Senhora do Livramento, Santo Anténio
do Leverger, Bardo de Melgaco, Poconé, Chapada dos Guimaraes, Rosario Oeste*®.
Hoje pode encontrar grupos, ndo sO os das regides citadas como também de
localidades mais afastadas, por meio da Federagdo dos grupos de siriri e cururu
e/ou por meio das Secretarias Estadual de Cultura e Municipal de Cultura de Cuiaba.

Em 2009, a Federacdo ja contava com pouco mais de 40 grupos filiados, que
possuem registro em cartério e no CNPJ. A cada ano essa quantidade s6 vem
aumentando. No 8° Festival (2009) a Secretaria Municipal de Cultura (SMC) divulgou
que

[...] grupos de cururu e siriri [...] jA passaram por capacitacdo: os de cidades
como Nova Xavantina, 645 Km de Cuiaba, na divisa com o Estado de Goias
[...]; Tangara da Serra (239 Km da Capital); Barra do Bugres (168 Km);
Sinop (500 Km ao Norte); e Galcha do Norte (595 Km ao Norte). Aguardam
por capacitacdo grupos de Sapezal (480 Km a Noroeste de Cuiabd) e

Canabrava do Norte, localizado a 1.215 Km a Nordeste de Cuiaba, no Vale
do Araguaia®’.

Com cada vez mais grupos de siriri, optei por escolher apenas quatro. Os

critérios levados em consideracao para o recorte dos agentes desta pesquisa Sao:

o Localizacdo geografica

Os municipios pesquisados sdo Cuiaba, Santo Antbnio do Leverger e

%> Mesmo com as tecnologias e os meios de comunicagfes atuais, a oralidade ainda é a principal
forma de transmissao das manifestacdes locais originarias do popular.

 0s municipios estdo situados, respectivamente, 42 quildmetros, 34 quildmetros, 113 quilémetros,
104 quildmetros — todos ao sul de Cuiaba —, 67 quildbmetros e 128 quildmetros ao norte da Capital.

" Matéria  disponivel no site da  Prefeitura, SMC, no dia  25/08/2007.
http://www.cuiaba.mt.gov.br/noticia.jsp?id=7336
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Chapada dos Guimarées. Selecionei-os, pois, Cuiaba, além de ser Capital, é sede
do Festival de Cururu e Siriri, que atualmente € uma espécie de “vitrine” dos grupos.
Por isso, ndo had como se falar em siriri sem observar e analisar o evento e o
contexto social em que ele esta inserido. Escolhi os outros municipios pela
proximidade com Cuiab& e por serem municipios que estdo historicamente ligados
com a Capital.

Em 2009 foi instituida a Regido Metropolitana do Vale do Rio Cuiaba, que é
composta pelos municipios de Cuiaba, Varzea Grande, Nossa Senhora do
Livramento e Santo Antdnio do Leverger, além do entorno metropolitano, formado
pelos municipios de Acorizal, Bardo de Melgaco, Chapada dos Guimaraes, Jangada,
Nobres, Nova Brasilandia, Planalto da Serra, Poconé e Rosario Oeste. Possui 823
966 habitantes na regido metropolitana e 937 801 incluindo o entorno metropolitano.
A regidao metropolitana foi criada pela Lei Complementar n°® 359 de 28 de maio de
2009, sendo a 22 regido metropolitana do Centro-Oeste do Brasil. Foi instituido,
inclusive, um consorcio intermunicipal (SECOM-MT). Porém, coloquialmente, ainda é
usado o termo “Baixada Cuiabana”.

Santo Antonio € um dos municipios mais préximos de Cuiabg; esta apenas a
27 quildmetros ao sul da Capital. O territério do municipio foi desmembrado
diretamente do municipio de Cuiaba, sob a denominacdo de Santo Anténio do Rio
Abaixo. A localidade teve como primeiros habitantes indios da etnia Bororo.

Chapada dos Guimardes € uma cidade turistica, voltada principalmente para
turismo de aventura. Saindo da regido central de Cuiaba, gasta-se cerca de uma
hora para se chegar a Chapada, percorrendo 67 quildmetros. Mesmo com paisagens
atrativas, com belas cachoeiras, rios e alguns sitios arqueoldgicos, 0 municipio ainda
carece de infraestrutura para atender os turistas.

A historia da fundacdo de Chapada esta ligada a fundacdo de Cuiaba, no
século 18. Em 1751, a regiédo foi transformada em aldeamento para congregar indios
de diversas tribos e evitar conflitos entre as tribos e garimpeiros, assim, impendido o

depredamento de cidades.



Baixada Cuiabana
Municipios da Batzada Cuiabana - EW de Ciiabé

Varzea Grande

llustragéo 4: Regido Metropolitana de Cuiaba
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o Representatividade e visibilidade

Entre os grupos filiados a Federacao, ha aqueles que se destacam mais, ou
seja, estdo presentes em mais eventos publicos, privados e/ou politicos — regional e
nacionalmente — e na cobertura jornalistica da midia local. Alguns exemplos séo
grupos cuiabanos Flor Ribeirinha, Raizes Cuiabana, Viola de Cocho, Flor do Campo,
Tchapay Cruz.

Escolhi o Flor Ribeirinha ndo s6 por conta deste item, mas também por sua
localizacdo. O grupo é da comunidade S&o Gongalo Beira Rio, as margens do rio
Cuiabd, e foi um dos primeiros nucleos habitacionais mato-grossenses. Além disso,
€ um dos locais em Cuiaba que mais recebe turista, por causa da gastronomia e
artesanato locais.

Em Sao Goncalo, pode-se encontrar o pacu frito, caxara na brasa, mojica de
pintado, pirdo, farofa de banana, doce de caju, a ceramica, que sédo considerados
“simbolos da cultura mato-grossense”. Essa apropriagdo € mais um exemplo do
apelo a questéo de identidade. Para explicar, mostrar, 0 que € ser mato-grossense
instituiram simbolos, que ndo sdo necessariamente exclusivos da regido. O caju
(presente no doce e nos sucos) pode ser encontrado em outras regides; e 0 mesmo

acontece com alguns peixes “tradicionalmente” de Mato Grosso.

. Tempo de existéncia

Como a grande maioria dos atuais grupos foi criada apds a realizacdo do
primeiro ano do Festival de Cururu e Siriri, optei por pesquisar grupos mais antigos.
A Unica excecdo € o grupo Raizes Cuiabana, que é de 2002. No entanto, 0 Raizes
foi desmembrado do Flor do Campo, “pois havia muitos pawticipantes’, explicou
Dilza Catarina, “gestora” do Raizes. As responsaveis pelos dois grupos sdo parentes

e moram na mesma localidade, o bairro Parque Ohara, no Coxipo.

Seguindo esses critérios, os grupos selecionados foram: Bico de Prata
(Santo Anténio do Leverger), Flor Ribeirinha (Sdo Goncgalo Beira Rio — Cuiabd),
Flor do Cambambe (Distrito de Agua Fria — Chapada dos Guimarédes) e Raizes
Cuiabana (bairro Parque Ohara — Cuiaba).

A pesquisa de campo foi realizada entre janeiro de 2009 e janeiro de 2010,

por meio de entrevista semi-estruturadas com integrantes dos grupos, com
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Secretario Municipal de Cultura e brincantes de grupos ndo selecionados para o
estudo de caso, como Dona Leila, de Santo Antbnio do Leverger, e Valdemir
Sebastido Taques, de Cuiaba, que contribuiram para compreensdo do contexto da

danca.
3.2. GRUPO BICO DE PRATA E SEU CONTEXTO SOCIAL

Com um linguajar*® bem parecido com os dos cuiabanos, os levergenses®
possuem costumes, festas e outros elementos culturais e linguisticos parecidos com
o dos cuiabanos. Mas atualmente esses costumes sdo mais presentes no cotidiano
desse Municipio do que na Capital. E o caso do siriri de rua e do entrudo, que
somente os cuiabanos mais velhos e/ou moradores das comunidades rurais ou
ribeirinhas sabe 0 que séo essas brincadeiras. Ja em Santo Anténio o costume ainda
se faz presente, principalmente no periodo anterior do Carnaval.

Até o comeco do século 20, a regido de Leverger abrigava algumas usinas
acucareiras. Atualmente, ha algumas fazendas na regido, mas a pesca € a principal
atividade, inclusive possuindo varios pesqueiros, responsaveis por atrair turistas.

O municipio é uma das localidades que mais possui grupos. Sao 18, entre
urbanos e rurais (comunidades e distritos que ficam na zona rural). Nesse contexto,
esta o grupo (urbano) Bico de Prata, que tem sede no Bairro Lixa.

A comunidade do Lixa se juntou em 1986 para dancar constantemente siriri,
de forma espontdnea e descompromissava. Nessa época, ainda ndo havia a
formacao oficial do grupo Bico de Prata, que somente foi criado em 2004. A
presidente é a pescadora Maria Auxiliadora de Souza. Ela e seu filho Geraldo,

autdbnomo, sdo os responsaveis pela dire¢do, organizacao e divulgacao do grupo.

(Geraldo) Quando- comecamos? Foienmv 2004 7?
(Cotinha) 2004.

(Geraldo) A gente tinhav quatiro- ow seis paw. Ninguém
queriav danca. Achava vergonhoso. Dat, 2005, gracas
a Dews;, ganhamos o- conwite da Federacio- de Cuiabd
paraw powticipar do- Festival. Dai, de 2005 prav cd

8 Alguns exemplos sdo: marcado pelo rotacismo ou pela ndo pronincia das letras d e t antes de n.
YE aguele que nasce em Santo Antdnio do Leverger.
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gracasy o Deus, $6 vewv crescendo- o nmero de
componentes. No- ano- passado; no- Festival de 2009, av

gente foi comv quase...
(Cotinha) Quause 60.

O que motivou vocés a criarem?

(Geraldo) T por que...teve muito- jovem, crioncaday
que comeco- interessowr por siviri. Fazer aquela roda de
Jovewr no- meio- do-pessoal, do- adulto, atrapalhava. Av
a minha mae (Mario Auxiiadora, o Cotinha) teve av
ideio... e falow vamoy abrir prav crioncada, mexer $6-
com criamgadon. 2004 e 2005, gracas o Dews;, foi
chegando- mais joves.

Uma caracteristica desta fala, e outras de Geraldo e Cotinha, bem como de
outros brincantes, € a dualidade temporal (antes/depois), tendo o lugar de memoria
(NORA, 1993: 13) o Festival de Cururu e Siriri. Quando € perguntado aos
entrevistados sobre periodos anteriores ao Festival, eles ndo sabem datar os
acontecimentos, ou entdo ficam em ddvida e recorrem aos companheiros/colegas.
Ha uma nitida divisédo do siriri em “pré e pés Festival’.

O historiador francés Pierre Nora diz que “os lugares de memdria nascem e
vivem do sentimento que ndo ha memdria espontanea, que é preciso criar arquivos,
que é preciso manter aniversarios, organizar celebragdes [...] por que essas
operacdes sdo naturais” (1993: 13).

Observa-se que mesmo 0 grupo Bico de Prata apresentando-se nas ruas de
Santo Antdnio durante o pré-carnaval (periodo de dezembro e janeiro) e o carnaval,
o lugar de memoéria € um evento criado fora de seu contexto sociocultural.
Esquinsani & Esquinsani argumenta que “cultuar a meméria através de referenciais
externos e coletivos [...] faz parte do proprio conceito de identidade” (2007: 256). A
memoria assume, assim, um carater coletivo: lembrar ndo € apenas recordar
imagens e valores individuais, mas vincula-los a valores mais amplos, que indicam o
pertencimento do individuo que recorda (ibidem). Assim, o Festival como lugar de
memoria dos brincantes passa a ser “fator de identidade, ndo sendo apenas
individual, mas e antes de tudo, coletivo” (ibidem).

Dessa forma, a questdo identitaria no Festival de Cururu e Siriri ndo é

somente uma constru¢cdo dos campos politico e econémico, mas também uma
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busca dos proprios brincantes em legitimarem uma identidade cultural na
contemporaneidade.

Outro fato que pode ser analisado no relato de Geraldo é o interesse dos
jovens na danca, que antes achavam vergonhoso o siriri. O ex-integrante do grupo
Bico de Prata, Tefferson Lucas, também me disse como 0s jovens ndo se
interessavam; achavam que era “coisa de gente velha”, além de sentirem vergonha
em dancar e ndao consideravam como sua cultura. Os jovens, ndo s6 em Santo
Antdnio, vao se interessar em aprender o siriri apos a criacdo do Festival de Cururu
e Siriri. A partir do evento, a midia também se volta para noticiar o siriri, 0 que €, sua
origem desconhecida, seus elementos.

Para os jovens, a concepcdo do que era siriri antes do Festival esta
relacionada com o proprio interesse dos outros campos sociais, e principalmente no
que esses campos identificavam como “cultura cuiabana (da Baixada Cuiabana)’.
Em 2001, um ano antes da realizacdo da 1° Festival de Siriri, 0o jornal Diario de
Cuiaba realizou um caderno especial de aniversario de Cuiabd, em comemoracao
aos 281 anos. O titulo do suplemento era “A Cara de Cuiaba”, e foi feito com base
em uma pesquisa realizada entre os dias 20 e 22 de margo daquele ano, com a

“participacao de 990 pessoas de todas as idades e instrugdes”.

Apresentagdo

Imagens ST e e
e [)(AR(0. DE CUIABA

# COMIDA - A saborosa
mistura de peixe e
mandioca

# BEBIDA - Da energia, tira
fome e prolonga vida

# Lenda diz que planta
nasceu apds morte de
Cerecaporanga

# RUA - Marcos da histéria e
do dia-a-dia

# PERSONALIDADE - Do
sacerddcio para o
colunismo social

< ESTILO DE MUSICA -
Rasqueado selou paz

3 . ‘. ety > “ entre paises
' ‘ 4 i A ¥ BAIRRO - Moradores do
Y - - _~ Porto cultivam nostalaia
A Cara de Cuiaba # Lei que criou bairro
desobedeceu a tradigdo

. : . # FESTA - Sdc Benedito € a
No dia em que a capital do Estado comemora 281 anos, o Didrio festa preferida
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Uma das matérias abordava a musica: qual era a musica que era a “cara de
Cuiaba”. O cururu, que podemos considerar como tendo a parte musical bem

parecida com o siriri, ficou em segundo lugar, depois do rasqueado.

Qual estilo de musica
tem a cara de Cuiabda?

Rasqueado 5@ , 8-,
Cururu 26 ,2%
Sertanejo 9 ; 6.

Pagode 5,4%

O rasqueado € uma mistura de ritmos do siriri com a polca paraguaia. E,
segundo Joao Carlos Vicente Ferreira (1997), surgiu a partir da Guerra do Paraguai.
Porém ele sempre foi mais dancado mais regides urbanas, principalmente em
Cuiaba. Moisés Martins, em Revendo e Reciclando a Cultura Cuiabana, diz “o

rasqueado, nas décadas de 50 e 60, pela nossa observacao, era executado com

restricdes, sendo mais utilizado nos “bailecos” de ponta de rua, os “chinfrim”°, na

periferia de Cuiaba, sendo que na alta sociedade era pouco executado” (2006: 84).

Quem escuta e danca o rasqueado ndo imagina que tudo comegou na
Guerra do Paraguai. Com o fim do conflito, aconteceu a integracdo com a
comunidade ribeirinha e junto a fusdo da polca paraguaia e o siriri mato-
grossense. A partir dai surgiu o pré-rasqueado, que limitava-se aos acordes
de siriri e cururu tocados na viola de cocho, mocho e ganza. Mais tarde o
ritmo juntou-se as festas juninas, religiosas, e até o carnaval. E os estilos de
dancar eram o liso, o crespo e o rebuca e tchuga51. Na baixada cuiabana,
mesclou-se com o chamamé pantaneiro. Os grupos mais famosos da
década de 30 eram formados pelo Conjunto Serenata, Banda do Mestre
Inacio, Nardin do Arcodeon, Benjamin Ribeiro, Cinco Morenos, e até a
propria Dunga Rodrigues conseguiu infiltrar o rasqueado nas noites de
saraus cuiabanos, com o endosso das familias mais abastadas que
enviavam seus filhos para concluir estudos na Argentina e Paraguai, as
guais voltavam trazendo partituras de polca, tdo similar ao ritmo cuiabano.
O rasqueado unia a elite ao ribeirinho. A elite escutava o ritmo através de
violinos, sopros, e pianos. O ribeirinho realizava a mesma coisa com a viola

%0 Neologismo presente no “linguajar cuiabano”, que podemos interpretar como “de baixa qualidade”.

51 Rebuca de “Rebucgar: v.t. Esconder, encobrir com rebugo; disfargar; velar; dissimular; p. velar ou
cobrir parte da face [...] (SILVEIRA BUENO, 1986: 959) e “tchug¢a” provavelmente do verbo
“chucar: v.t. ferir ou impelir com chugo” (ibidem).
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de cocho, o mocho e o ganza (Diario de Cuiaba, 2001)

Na reportagem, fala-se em “unido” entre ribeirinhos (o ritmo do siriri) e a elite.
Porém o que ocorria, como a frase seguinte da reportagem diz de forma mais
objetiva, é a elite escutar e dancgar um ritmo musical com elementos parecidos com o
do ribeirinho. Mas era cada um em seu ambiente sociocultural, com limites,
fronteiras bem demarcadas.

Atualmente, ocorre uma inversdo. Apos o Festival, o siriri e cururu sdo as
manifestacbes em evidéncia na midia e que mais contam com “parcerias” do poder
publico e econdmico. E o rasqueado? Houve tentativas de realizar um Festival de
Rasqueado, porém a acdo ndo prosperou. O ritmo possui alguns cantores e/ou
duplas que mais se destacam, porém ndo vem atingindo a mesma repercussao que,
atualmente, tém o siriri e o cururu. No contexto nacional, a partir dos anos 2000,
principalmente, h4 uma politica publica de valorizacdo de tradicbes populares,
‘comunidades tradicionais”, como ribeirinhos, afro descendentes, ciganos, indigenas
e outros. Nesse sentido, o siriri € 0 cururu atendem de forma mais precisa 0 que 0
governo federal, por meio do Ministério da Cultura, vem focando em sua politica
publica para cultura popular.

| - Povos e Comunidades Tradicionais: grupos culturalmente diferenciados e
gue se reconhecem como tais, que possuem formas proprias de
organizacgao social, que ocupam e usam territorios e recursos naturais como
condicdo para sua reproducdo cultural, social, religiosa, ancestral e

econbmica, utilizando conhecimentos, inovagBes e praticas gerados e
transmitidos pela tradigéo (Decreto n° 6.040/2007).

3.2.1 “Na fronteira” entre Siriri de Rua e espetaculo

O grupo era tipicamente de siriri de rua®® e se apresentava principalmente
como um bloco carnavalesco, com brincadeiras e marchinhas de carnaval. Essa
forma de “brincar” siriri ainda faz parte do cotidiano do Bico de Prata, sendo
realizado todos os domingos, as 16h, no Bairro do Lixa.

Mesmo desenvolvendo o siriri de rua, o grupo néo se foca apenas na tradicao.
Participam do Festival ha quatro anos e sao favoraveis as apresentacdes em locais
fora da comunidade. As praticas culturais populares, na verdade, modificam-se,

juntamente, com o contexto social em que estdo inseridas, sem que isso implique

*2 Uma forma de siriri gue pode ser considerada como cultura popular.
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necessariamente em sua extincdo (AYALA & AYALA, 2002: 20).

(Cotinha) A gente vamo- liv apresentow numa festay, nov
abertura de wm evento, e aniversario-

Mas é mais em Santo Antonio?
(Geraldo) E emv Santo- Anténio-
Fazem bastante apresentacdo?

(Geraldo) T muito pouco: Até por que esse ano- (2009)
foi wm ano- muito- fraco- de apresentocio- prov gente.
Por que oy dancarinoy nosso- comecaroumn cobrds dav
gente, cobrds de mim;, de mamde; do diretoriou
Comecaram av cobrav que queren recebe: Al o- pessoal
. pago.. nunw qué. Qué que a gente fay
apresentacio gratuita. Av oy dancarinos achow
melhor ndo- AL também ndo- apresentow e ficaw o- ano-
inteiro s6 pro- Festival. Ate por que... acho- que ww doy
que mais tea grupo-folcldrico- & aquis (Santo-Anténio).
Sdo- 18. Al & muito- grupo- prov umar apresentacio s&-
aqui. Al as apresentacio que o gente fog mesimo- & so-
e Santo- Antonio, € sagrado; al a gente ndo- cobrar
nado, né. Que é festaw de santo- dov cidade; av av gente
vau lov apresentar.

Ao falar de cobrar caché nas apresentacdes, Geraldo faz uma divisdo bem

explicita: festas de santo e espetaculo. As festas religiosas da comunidade sé&o

“sagradas”, “ai o gente ndo- cobra’’. Essa ideia também estd presente no

imaginario dos outros grupos entrevistados. E quase como se houve um cdédigo
implicito entre os grupos para separar festas tradicionais da comunidade e os
espetaculos, que estdo ligados aos seus anseios em se legitimarem como
profissionais e serem, obviamente, reconhecidos como agentes culturais, atores
sociais de importancia ndo s6 para sua comunidade como também para o contexto
social da sua cidade/ seu municipio.

Para Ayala & Ayala, as praticas culturais populares sofrem efeito das
desigualdades de acesso aos bens econdmicos e simbdlicos (2002: 57). Além disso,

[...] as culturas populares sao constituidas em dois espacos: a) as praticas
profissionais, familiares, comunicacionais e de todo tipo através dos quais 0
sistema capitalista organiza a vida de todos os seus membros; b) as
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praticas e formas de pensamento que os setores populares criam para Si
proprios, mediante os quais concebem e expressam a sua realidade, o seu
lugar subordinado na producdo, na circulagcdo e no consumo (AYALA &
AYALA apud CANCLINI, 2002: 57).

O Bico de Prata € um dos grupos que sdo adeptos de algumas inovagfes na
danca, como a presenca de dois bois no palco de suas apresentacdes. Um boi, o boi
a serra, faz parte das manifestacdes locais; o outro, boi da Sinhazinha, foi inspirado
no Festival Folclorico de Parintins.

De acordo com o ex-integrante, Tefferson Lucas Teixeira de Souza®, a ideia
surgiu quando ele assistia, pela televisao, as apresentacdes dos bois Caprichoso e
Garantido no Festival de Parintins. “Gostev dav historiav da Sinhaginho e do-

boi. Achei bonito-e trouxe av ideiow paraw grupo”. Esse é um exemplo de como

a midia também influencia na ressignificacdo da danca.
Quando questionados sobre o intercambio com Parintins, os integrantes do

grupo de Bico de Prata, d. Cotinha e Tefferson>, disseram que pode haver
modificacdes; desde que nio-se perca av raig, as tradicdes.

Apos o Festival de Cururu e Siriri de 2009, em uma nova entrevista com o
grupo, dessa vez com Cotinha e Geraldo, eles falaram sobre inova¢cdes de outra

maneira.

E a questdo de renovar?

(Geraldo) Para ndy & bom. Mas o-pessoad aquis num...
aly, & muito- voltow prov eles... eles nuuwm queresm que saiov
dav raizg.

Mas hé& algum limite pra as inova¢6es? O que pode e o que ndo pode fazer?

(Cotinha) Olhay se o gente tivesse ajuda.. Por que av
gente somos dependente... ew; ele... se noy tivesse
mesmo- ajuda, de queny pode estiv ajudano. Por que av
gente tem tavtv crianeay, tanto- moco-...T6- ate quereno-
fager grupo- mivim, mas como & que vow fazé esse
grupo- mirim? Se ew ndo-tenho- condicdes prav comprow
oy figwrino-prov eles... prav fazer wnaw apresentacio- tem
que tv tudo- bonitinho, arrumadinho. Chamo o
atencdao- do- publico: Entio; se ew ndo tenho essav
condicio, ew gostawio que ele ld, que estivesse L e

>3 Em novembro de 2009, Tefferson se afastou em razdo dos estudos e do trabalho. Mas nas horas
vagas ele continua auxiliando o grupo.
 Em entrevista realizada no més de junho de 2009.
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cimav que empenhasse e ajudar uwv pouco. Todos oy
dancowrinoy cobra. “Ah, ew nuun recebo- nadar”. Ew fico
com do deles. Digo: “Oidy, a gente danco, fog
apresentacdo... masy ew ndo-tenho- condicdes de gastowr
nenhuma verba. Por que ew taumbém ndo- tenho. Nos
recebe esse dinheiro- da Federaciio;, que & nav época des
Festival, 10 mil reais. A senhorva comv 10 mil reais, o
que ov senhorow compra? Comprow nadou. Prav foger wmav
apresentocio nada, nada, vai wns 15 mily 13 mil.

Nessa fala, eles se colocam a favor de renovar e o “desde que ndio- se

percav ov raig, as tradicdes” é, agora, parte do discurso de outros grupos de

Santo Antonio do Leverger. Podemos analisar essa mudanca no discurso a partir de
dois aspectos: 1) o periodo das entrevistas. No primeiro momento, 0 grupo nao
havia participado nem das prévias do Festival, que eram classificatorias para o
evento em Cuiaba. Em janeiro de 2010, o grupo ja havia participado do Mini

Festival®®

no final de junho e do Festival em agosto. 2) interacdo com campos
midiatico, politico e econdmico.

Essa segunda premissa pode ser observada na fala de Cotinha, quando
pergunto sobre “limites para mudang¢a”. De modo indireto, ela responde que as
mudancas na danca estdo ligadas com as questdes financeiras e com a interagao
com poder politico e econémico. Um exemplo esta na frase: “se ew nio-tenho-essa
condicio, ew gostawin que ele ld, que estivesse L emv cima que
empenhasse emv ajudow wm pouco: Todos oy dancawinoy cobrd”. O “ele ld,
que estivesse Lv emv cimar” esta se referindo as autoridades politicas no governo
e, a0 mesmo tempo a construcao dessa frase nos da a ideia do poder politico como
Deus. “Ele ldv [...] emv cima’ que pode ajudar, pois “a gente somo-
dependente’.

Com essa fala, nota-se que a cultura deve ser vista como “uma representacao
do mundo social imediatamente ajustada a estrutura das relagbes socioecondmicas
que [...] passam a contribuir para a conservacao simbolica das relacdes de forca
vigentes (MICELI apud BOURDIEU, In: BOURDIEU, 2009: XII).

Nesse sentido Bourdieu, ao explicar a condicdo de classe e posicdo de

*° Essas prévias foram chamadas de ‘Territério Siriri Cururu’, pois dividiram os eventos por regides,
nos quais seriam escolhidos os 18 grupos para se apresentarem no Festival.
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A ldgica das relacdes simbolicas imp&e-se aos sujeitos como um sistema de
regras absolutamente necessarias em sua ordem, irredutiveis tanto as
regras do jogo propriamente econdmico quanto as intengfes particulares
dos sujeitos: as relagbes sociais ndo sao jamais redutiveis a relagdes entre
subjetividades movidas pela busca de prestigio ou por qualquer outra
“‘motivagcao” por que elas ndao passam de relagbes entre condigcdes e
posi¢Bes sociais que se realizam segundo uma légica propensa a exprimi-
las e, por este motivo, estas relagdes sociais tém mais realidade do que os
sujeitos que as praticam. A autonomia que torna possivel a instauracdo das
relacdes simbdlicas [...] é relativa: as relacbes de sentido que estabelecem
no interior da margem restrita de variacdo deixada pelas condicbes de
existéncia, apenas exprimem as relagbes de forga, sujeitando-as a uma
transformacgéo sistemética. Tratar-se-ia, portanto, de estabelecer de que
maneira a estrutura das relacfes econb6micas pode, ao determinar as
condicdes e posicbes dos sujeitos sociais, determinar a estrutura das
relacdes simbdlicas que se organizam nos termos de uma légica irredutivel
a logica das relagdes econémicas (2009: 25).

Ainda sobre o intercambio com Parintins, Dilza Catarina, do Raizes, vé de

modo positivo a troca de experiéncias entre grupos folcloricos, porém salienta que

“‘intercambio” ndo é “copia”.

Qual a sua opinido sobre intercAmbio de grupos folcléricos, como por
exemplo, com Parintins?

(Dilza) Todo intercambio pra mimy & valido. Ew penso-
assimi voce pode conhecer in loco- v cudtwra, pode
apresentor o sua, mas nio- copiaw. Copiawr ew acho-
muito- descaracterigor wmav coisow que jou tewy algo
proprio- que & dela, poraw trager o que & de fora e
implantowr nav nossav.

Vocé acha que houve algumas “cépias” no siriri?

(Diga) A unicow coisaw que o- Parinting veio- e pessoads
achow bonito-e copiow foi a carcacaw do-boi. € ew acheis
que ficow lindo. Agora ficow pawecido comv wm boi
mesmo- Antes erav umav coveiraw que todas as crioncos
tinhawm medo, até o pessoal tinhav também. Por que
eraw caweiraw do- boi revestida de pano, mas dawva parow
percelber que erav coveira. Ew ndo- acreditei que ficow
tio- descawacterizgado. O que ew nio- apoiei de algung
grupoy foi ter tragido a Sinhaginha, o excesso- de
penas. Por que av incentivw a madowr animais
também. E o sirivi ndo-¢é isso-

Ao classificar como “valido® o intercAmbio cultural com Parintins, Dilza
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refere-se a propria dindmica das culturas, principalmente por meio da fala: “vocé

pode conhecer in loco- v cdturay, pode mostrow av suov’. Nesse caso,

ser valido, entdo, seria, citando o proprio exemplo da brincante, “melhorias’,
“transformagdes” como a carcaga do boi. Além disso, ela reforcou: in loco. Ou seja,
na concepcdo de Dilza, ressignificacbes mediadas pela midia (principalmente
televisiva) ndo fazem parte do intercambio cultural.

Outra caracteristica do grupo Bico de Prata € um repertério bem mato-
grossense, falando sobre Santo Antbnio do Leverger, as paisagens do Estado, a
fauna e a flora, aspectos culturais. E também insere tematicas atuais que ndo sao
necessariamente especificas da regido. No Festival de 2009, falaram sobre a agua,
e no refrdo da musica que embalou a apresentacdo estavam 0s versos da cangao
Planeta Agua, de Guilherme Arantes: “Terra Planeta Agua, Terra Planeta Agua”.

Dos grupos entrevistados, o Bico de Prata € um dos que mais se encontra na
“fronteira” entre o popular (siriri de rua) e o espetaculo (apresentacbes em novos
locais; elementos novos). Ao observarmos as fotos desses dois momentos, nem
parece 0 mesmo grupo de siriri. A liberdade de dancar, as roupas (cada um com sua
propria roupa do dia a dia), a auséncia de passos coreografados, a prépria
comunhdo entre os brincantes sdo elementos do siriri de rua (ilustracdo 1). Nas
apresentacoes, existe uma série de “regras”: o figurino padronizado e com énfase no
brilho tanto das cores vivas como do tecido (cetim). A formacéo de pares em fileiras,
com passos sincronizados e até mesmo as expressdes faciais e corporais dos
brincantes, que sao representacdes (a pose das mocgas e seus sorrisos) nos lembra
tanto o sorriso e a graciosidade de passistas de escola de samba ou das cunha-
porangas de Parintins (ilustracdes 2 e fotos 1 e 2). A sinhazinha da Fazenda do Bico
de Prata, inspirada de Parintins, tem seu vestido nas mesmas cores da “original” do
Caprichoso de Parintins.

Com base nas pesquisas de campo e observac¢des do Festival, acredito que o
grupo Bico de Prata é um dos esta no entrelugar da tradicdo e espetacularizacéo. Ao
mesmo tempo em que recorre a recursos midiaticos e inovacdes na danca, ele
continua apresentando o siriri de rua. Canclini analisa que nas sociedades

contem poréneas:

uma mesma pessoa pode participar de diversos grupos folcléricos, é capaz
de integrar-se sincrénica e diacronicamente a varios sistemas de praticas
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simbdlicas rurais e urbanas, suburbanas e industriais, microssociais e dos
mass media [...] (2008:220, grifo do autor)

llustrag&o 7 - Siriri de rua no Lixa (Fotos 1 e 2); Cururueiro toca viola de cocho no siriri de rua
(Foto 3).
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llustracdo 8 - Ensaios e apresenta¢cdes do Grupo Bico de Prata: coreografias, figurino e

padronizacdo na danca
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Foto 1: figuras lendéarias e Sinhazinha da fazenda, elementos de Parintins no Festival de
Cururu e Siriri 2010
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Foto 2: Sinhazinha da Fazenda e o Boi ho grupo Bico de Prata, Festival de Cururu e Siriri 2009
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3.3. SAO GONCALO BEIRA RIO E O FLOR RIBEIRINHA

A origem e o0 povoamento da comunidade de Sdo Gongalo Beira Rio, em
Cuiab4, sdo datados no século 18, quando as primeiras expedi¢cdes de bandeirantes
paulistas chegaram a Mato Grosso. A missdo era capturar indios a fim de torna-los
escravos.

Por conta desse interesse, a comunidade foi um dos primeiros povoados de
Cuiaba. Mas s6 em 1719, com a descoberta das minas do Coxipé do Ouro, é que
passou a ser denominada como Arraial. De localizacdo estratégica, & margem
esquerda do Rio Cuiab4, a regido detinha o porto que permitia a comunicacao entre
as minas e a Capitania.

Em 1914, foi montada na margem direita do Rio Cuiab4d a Usina de Sao
Gongalo, com producdo de acucar e &lcool, responsavel pelo crescimento do
pequeno nucleo. Com a decadéncia da producdo acucareira mato-grossense, na
década de 1930, outra atividade se desponta: a ceramica. A argila, abundante
acumulada nas margens do rio Cuiaba e nas varzeas, fez com que o artesanato de
ceramica se tornasse 0 meio de subsisténcia, e posteriormente de divulgacdo, da
comunidade.

No final da década de 1960, a comunidade foi incorporada a area urbana de
Cuiabda, quando os técnicos da Prefeitura promoveram a alteracdo de sua
denominagéo de S&o Gongalo Velho para Bairro Sdo Gongalo Beira Rio. Nesse
periodo, diversas chacaras em torno de Sao Gongalo foram loteadas, dando origem
a novos bairros.

Ao final dos anos 1980 e no decorrer dos anos 1990, verifica-se uma
preocupacao, por parte do poder publico e da elite cuiabana, de valorizar o
patrimdénio cultural construido em tempos passados. Foi devido a isso que, em
dezembro de 1992, Sao Gongalo se tornou “area prioritaria para o estimulo a
producdo e & comercializacdo da ceramica artesanal’, e a festa de S&o Gongalo®®
considerada como manifestacédo popular de interesse para o patrimonio cultural do
Municipio de Cuiaba.

Inserido nesse contexto esta o grupo Flor Ribeirinha, fundado em 27 de julho
de 1995, por Domingas Leonor da Silva, a dona Domingas. O Flor Ribeirinha é uma

dissidéncia do extinto grupo Nova Esperanca, também idealizado por dona

*® Festa tipica da comunidade em homenagem ao santo portugués.
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Domingas.

(D. Domingas) S6 o Flor Ribeirinhaw temv anosy de
fundacdo;, o Novaw Esperancar foi ew que funded; que
vivew degesseiss anos, wnw doy primeiro- grupo- de
Cuiabdr foi oo Novaw Esperanca, s que foi acabano
devido- que foi morrendo- as pessoas que era muitow
pesson de idade né e ai foi isso; faleceram e al fov
acabondo- tocador, dai que a gente dew essa
retomado de novo prav montow o Flor Ribeiwrinho.
Forawmv oy filhoy netoy de pessoas que faleceraumn, porque
Sao- Gongalo & wmaw foumidiov né; entio- v gente tomd-
essov iniciativay, eles pedivawm prav mim; por iss0- ques sow
felig e hoje me sinto- umaw pessoa, v mudher Domingas
realigada, nav dreaw dov cudturor ew tenho- trintww e oito-
anoy de cultwa do Tstado- (ela tem 54  anos),
trabalhando- e brigando- prav chord, sovri, tudo- prov
defendé o cullburay, porque ew vivo- elow. [...] O grupo
Flor Ribeirinhav coordena e comanda av
Sdo- Gongalo Beiraw Rio; nuun € o- presidente de baivro-
nao. Aquir &€ o- grupo- Flor Ribeirinha que comanda,
eles soo- v forcav dessa comunidade eles sio-o-poder dov
comumnidade:*

A morte de brincantes mais velhos, como expds Domingas, ndo € o Unico
fator para o término do Nova Esperanca e surgimento do Flor Ribeirinha. Ha
algumas pessoas mais velhas, até mesmo da comunidade de S&o Gongalo, que ndo
sdo a favor de algumas mudancas. Essas modificacbes tém como principais
adeptos os jovens. Edilaine Domingas da Silva Albino, filha de Domingas, afirmou
gue s6 comecou a dancar siriri quando ocorreram as modificacoes.

A figura de lider da comunidade é exercida por dona Domingas, e isso pode
ser notado nessa fala. Também pude observa-la durante as pesquisas de campo.
Em janeiro de 2009, durante a Festa de Sdo Goncgalo Beira Rio, tentei conversar

com alguns moradores sobre o siriri. Mas a resposta de todos foi unanime: “falav
comv v Domingas. Ela que cuidaw dessas coisas’”.
O lider de opinido, de acordo com as teses de Paul Lazarsfeld, é aquele que

recebe as informacgdes dos grandes meios de comunicagao, as interpreta e repassa

> Depoimento de dona Domingas Leonor da Silva, presidente da Federacdo das Associacdes de

Cururu e Siriri de Cuiaba e lider do Grupo Flor Ribeirinha, in: Romancini, Entre o barro e o siriri:
um estudo sobre o papel da mulher na cultura popular de Sdo Gongalo Beira Rio em Cuiaba-MT.
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ao seu grupo (ARAGAO & DOURADO, 2009: 4). No caso de Domingas, além dessa
concepcao de lider de opinido, pode-se tratar outro paralelo com as teorias sobre
lideres: “O lider de opinidao tem grande prestigio diante de um grupo, pois tem a
oportunidade de ter contato com os grandes meios de comunicagédo” (ibidem). Por
ser presidente da Federacdo dos grupos de siriri e cururu, ela tem uma interacéo
maior com a midia do que os outros brincantes. Porém, a entidade so foi instituida
ap0s a criacdo do Festival e anteriormente Domingas ja tinha uma

representatividade com outros campos sociais (midiatico, politico e econémico).

(Edilaine) Minha mae dancaw e trabalha con sivivi
haw muito-tempo-

Desde quando?

Ah, desde seus 16 anos (Em 2010, completara 56). Mais ow
menos pelo- inicio- daw décadar 1980, ela e sew Candi,
saroun vigando- pelo- Estado- pavaw levowr oficinas de
sirir no- interior. Vock sabiav que o- grupo- folclorico-
Chalana, de Caceres; foi minha mde que ajudd o
funda?

‘Minhaw mde doanca e trabalha com sirird”. A questdo da
profissionalizacdo, muito presente no discurso do Flor Ribeirinha, € uma marca
dessa fala, por meio do verbo trabalha. Edilaine também faz uma distingao:
dancav e trabalha. E uma separacdo ente siriri de festa e siriri espetaculo,
quando se apresenta em locais externos a comunidade e é cobrado um caché. Esse
processo pode ter ocorrido de forma mais intensa nessa localidade, pois S&o
Gongalo Beira Rio é, em Cuiaba, um dos principais polos receptivos de turistas. Isso
também pode explicar a proximidade entre Domingas, enquanto lider de opinido da
comunidade, e a midia.

Atualmente, a filha de Dona Domingas, Edilaine, também estéd na “lideranca”
do grupo com Domingas e é vice-tesoureira da Federacdo. Quando perguntei o que

é siriri, Edilaine Domingas da Silva Albino, artesa e folclorista®®, disse

(Edidaine) O siriri prav mimv & tudo. E wmo pairio
desde crioncan. T wmw orgulho. Nunca tive vergonha de

%8 Denominagédo da prépria brincante.
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minhay raiges. S que o sirirt sofrew wmar mudangow.
Agora, o sirivi raig estiv voltado- pawraw as conmumnidades
e festas de santo-

Ha uma contradicdo nessa fala de Edilaine. Ao mesmo tempo em que fala

“nuncar tive vergonhow de minhay raiges’, ela disse, em outro momento
da entrevista: “SS&- comecei a trabalhaw comv siriri depois que
acontecerom essasy mudancas, essov evolugdo”. Se ela ndo tinha

vergonha de “suas raizes”, por que s6 comegou a dangar quando o grupo modificou

alguns elementos?

(Edilaine) Entio; ew falawaw que nio- gostowar das
roupas do- siriri, achowa feia, senv glamour: € tambémy
ndao- tinha evolucio- v danca. A uwmv diav elav (Dona
Domingas) folow assim: “Se v gente melhovaw, vocé entrav
pro- grupo?”. AL sim. Mesmo- por que sempre tive sonho
de ser bavillowina, e ew tinhaw umaw nocao-

Mas uma vez observa-se na fala de Edilaine a ideia de profissionalizacéo:

sempre tive sonho- de ser bailarino. Bailarina estd vinculada a danca

profissional, e obviamente, € uma profisséao.
Outro ponto em que ela também refor¢ca sdo as mudancgas. E principalmente,
salienta que o Flor Ribeirinha foi um dos pioneiros nas inovagoes.

(Edilaine) Desde o primeiro Festivall nés fomos o
primeiro- grupo- o ter coredgrafo-profissional; paraw dew
wnaw nocdo. Tvemos doisy covedgrafos, o Paulo
Medina, que foi no- primeiro- ano- E depois o- Kelsow
Panosso. Ate o terceiro- Festival nésy tivemos ajuda
profissional. Depoisy NOsy mesmoy passaumo
coreografor. Hoje quem é o coredgrafo- & mew filho,
Avinner; ele observow o trabalho- dos corvedgrafos e
depois também comecow av fager audaw de dangow. Nossow
coveografin & boseada no- que joo tinhamos. NSy
também  trabalhamos oy wulsicos, os tocadores,
rwestimos nav sonorigacio. Além de desexwolver wmov
pesquisow sobre siriri emv todo- o- Estado, que nenwhwww
grupo-tem. Vamos ate montow wm docwmentinio- sobre
o sirir onten e hoje, sobre sivivi raiy.
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Sobre essas ressignificacdes Dilza relembra que

(Dilza) (Antes) Era mais de roda. Unico- grupo- que
posso- falawr com segurancow que puxow flar e
coreografio foi o- Flor do- Campo®. Ew tawaw savindo- dav
facuddade de Tducacio Fisica, tinhar nocdo de
ritmicov [...] e tudo- mais. € falei porqué ndo- podemos
mudar um pouquinho- paraw o3 adolescentes gostowrenm
mais? Comecamos o colocowr flas, lencos, chapéus. Av
outroy grupos achawvomwm melhor e modernigow. € no-
Festival quemv wentow evwedo;  coveografias
elaboradas com covedgrafo- foi o grupo- Flor
Ribeirinha, que contratow esses covedsgrafoy de balé
classico. € a pawtiv de entio- sivirt mudow totalimente:.
Saiw do- sivirv raig prov vivawr siviri espetiiculo-

E vocé acha que 0s grupos...

A maioriav (aceita). Oy antigos nio- aceitom.

Além de ser um dos grupos que mais inovou e também é um dos defensores
da profissionalizacdo, como observamos nos relatos de Edilaine. O Flor Ribeirinha
tem uma facilidade de acesso ao diversos campos sociais®® em Cuiaba,
principalmente o campo politico e das midias. Em jornais diarios, mais da metade
das matérias®* sobre siriri séo feitas com entrevista de Dona Domingas e, assim,
levando o nome do grupo. E também um dos grupos que mais faz apresentagdes no
Estado e fora. Participam de shows, nacionais ou regionais, festas, bailes,

programas de televisao, abertura de eventos e solenidades.

Por que vocé acha que sempre chamam mais o Flor Ribeirinha?

(Domingas) Ah, por que a gente & profissional. A
gente corre atrds, fag por merece: Ivwestimos mesmo-
emv profussionalizacdo. [...] a gente corre atrds
Investe, goustow dinheiro. Teww até divida. Por que 10
mil dov prefeiturar ndo- & suficiente. Nesse iltimo- ano-

% Este grupo foi dividido e criado o Raizes Cuiabana, no qual a Dilza Catarina participa.

® Na concepcao da sociologia critica de Bourdieu, campo é um espago no qual os objetos sociais

compartilhados sé@o disputados por agentes investidos de saber especifico, titulos, privilégios,

esforgos, que permitem acesso aos varios lugares em seu interior, bem como aos diferentes jogos de

conflito (FERREIRA, 2002).

' No periodo de 14 de agosto a 14 de fevereiro foram examinadas as edicdes de trés jornais
impressos de Cuiaba: A Gazeta, Diario de Cuiaba e Folha do Estado.
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gastomoy mais ow menos R$ 28 mil.

Da familia de Domingas também participam do grupo sua filha Edilaine e seu
neto Avinner Augusto Albino, 19 anos, que é um dos coreografos do Flor Ribeirinha.

Por conta da aproximagdo com a midia e com outros campos sociais, 0 grupo
€ um dos que mais investe nas inovacdes em figurinos, figuras lendarias,
coreografias, e principalmente em profissionalizacdo. A saia, como disse Edilaine, &
uma das que mais apresenta “movimento”, devido a roda a largura de a saia ser
aumentada a cada nova edicao do Festival. Ao serem filmadas e/ou fotografadas, as
dancarinas reforgam o “movimento” das saias, como pode ser visto em algumas
imagens (abaixo), quando as brincantes, de modo padronizado, fazem pose para as
cameras ao segurar a ponta da vestimenta.

A cada ano, 0 grupo procura trazer mais elementos para o figurino. Em 2007,
durante a visita do ex-ministro da Cultura, Gilberto Gil, os acessoérios usados pelos
dancarinos eram: nos homens chapéu e faixa amarrada no cés da calca e das
mulheres lagco amarrando os cabelos (ilustracdo 5). J4 na edicao de 2009 do Festival
de Cururu e Siriri (ilustracdo 7), as mulheres tém uma flor em formato de arranjo
para prender os cabelos, o tecido € mais brilhoso e com um caimento maior,

proporcionando um movimento maior nas imagens.
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llustracdo 9 - Figuras lendérias usadas nas apresenta¢fes (Foto 1); Apresentacdo do grupo no
Festival 2008 (Foto2); Boi inspirado em Parintins e usado nas apresentacdes (Foto3); Gilberto
Gil, na época (2007) Ministro da Cultura, em visita a Sdo Goncalo Beira Rio (Foto4);
Apresentacdo do grupo em um local publico (Foto 5 e 6); Imagens de santos usadas nas

apresentacfes (Foto 7).
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&

Foto 3: Encenacdo de abertura da apresentacdo do Flor Ribeirinha no 8° Festival de Cururu e
Siriri
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Foto 4: Saias com babados e roda de 10 cm, tecidos brilhosos e com “movimento™: “glamour”
no siriri
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3.4. GRUPO FLOR DO CAMBAMBE

N&o tdo conhecida como as outras localidades pesquisadas, a comunidade
de Agua Fria fica a 37 quildmetros antes da entrada de Chapada dos Guimaraes.
Para ter acesso a regido, é necessério pegar uma estrada de chao e dependendo da
época do ano, o caminho néo fica muito acessivel, podendo gastar entre 45 minutos
a uma hora para chegar a Agua Fria. Se estiver em bom estado, o tempo de viagem
é de no maximo 40 minutos.

O Distrito de Agua Fria foi originado por volta de 1930, em decorréncia da
atividade garimpeira. A cultura € marcada por comidas e frutas tipicas, cavalgadas e
grupos folcloricos de siriri e cururu.

A localidade, cujo nome é uma alusdo a um cérrego da regido, compde-se de
casas simples, algumas de barro e palha, materiais encontrados na propria regiao,
outras mais recentes ja sdo de tijolos. Nos arredores da comunidade ha algumas
chéacaras e fazendas, ndo séo voltadas para atividades econémicas, mas sim para a
subsisténcia.

Atualmente, o que “move” a economia local é o servi¢o publico. A maioria dos
moradores trabalha nas duas escolas — uma estadual e outra municipal — ou no
posto de saude. Praticamente ndo hd comércio local, pois s6 existe um pequeno
mercado e um restaurante, que sdo do mesmo dono.

N&o ha transporte publico que leve os moradores a Chapada dos Guimaraes.
Quando eles necessitam ir ao Municipio, tém de contratar um transporte particular
gue custa em torno de R$ 10.

A maioria dos moradores nao possui linha telefénica, apesar de uma empresa
disponibilizar esse servigco. Segundo eles, o sinal era muito ruim, por isso, preferem
o celular, que também falha o sinal, mas da uma mobilidade maior, como disse a
integrante do grupo Flor do Cambambe, Regina: “a gente sobe ali
morrinho-é da provpegd o sinal’.

O grupo Flor do Cambambe foi formado em 1967 e iniciou suas primeiras
reunides (ensaios) nos fundos do quintal da casa de dona Antbénia Oliveira da Silva,
durante uma festa de santo. Na época, era dancado por adultos. Hoje eles
permanecem a frente do grupo, tocam o0s instrumentos e transmitem o0s

conhecimentos baseados na sabedoria popular, compdem musicas e ensinam 0s
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passos originais da danca. Da formacéo inicial ainda participam dona AntGnia e o
senhor Deodato Alves da Silva.

Dona Antbnia comecou dangando siriri com seu marido Jodo e ap0s a morte
dele, ela passou somente a ajudar o grupo, cantando o siriri juntamente com 0s
musicos. J& senhor Deodato, que atualmente toca viola de cocho, danca siriri desde
muito jovem. Ele ndo sabe dizer quando comecou a dancar, mas fala que via o pai

dancando. Assim, ele aprendeu siriri, cururu e catira (outro tipo de danca popular).

(Deodato) Tw mesmo quando aprendi aindo ercw
crioncan. Viviaw fugindo- pras festas, pros matos mesmo-
[...] mas erav assimv 56 pessoal do- mato; mesmo. Nio-
erov o pessoad do cidade. Depois que foi evoluind,
foram covwersand-..acho- que o pessoal foir achando
que erov wnav coisov que nunw podiav paray, né;, e foi
continuand.

Foi Deodato quem ajudou a organizar 0 grupo com jovens da comunidade.
Uma das primeiras apresentacdes fora da Agua Fria em 1984 no Festival de Inverno
de Chapada. “Seo” Deodato diz que a intencdo era “manter vivaw av tradicio- do-
sirivi atrowés das geragoes”.

Com 67 integrantes, Flor do Cambambe é composto por 12 casais de jovens,
mais 0s cantores e tocadores e conta com a colaboracdo dos moradores da
comunidade. O nome do grupo foi criado em homenagem a um morro da regido
préxima ao distrito, o Morro do Cambambe.

Para a coordenadora do grupo Flor de Cambambe, Regina Marcia Fernandes,
o Festival de Cururu e Siriri € uma “forma de manter vivaw v tradicio- de ww
povo; que tewv no- sirivi e ciruwrw av suav identidade e suaw raig”, porém héa
alguns aspectos do evento que ela ndo concorda como, por exemplo, a requisitos do
Festival, classificacdo dos grupos e espetacularizacdo da danca.

Regina participa do grupo ha 11 anos. “O nosso- grupo- & mantido- de
geracio- emv geracio. Todos 0y nossosy integrantes sdo- flhoy e netos de
cawrurueiros e dancorinoy de sivrivd’.

Esse € um dos grupos que menos se apresenta fora da comunidade. Deodato
e Regina atribuem as escassas apresentacdes a falta de convites, principalmente

por causa da distancia entre a comunidade e Cuiaba.
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Vocés se apresentam, geralmente, onde?

(Deodato) Ah, emv tudo quanté lugar que chama av
gente vai, ate emv Cuiabdi Ny jd fomo; nesses mais
antigo; emwv Goids, Paranaito. Mas o gente sal mais
poco- por que ficaw mais escondido, né? E eles lav nio;
tio lv nav frente: Todaw pawrticipacio que vem... “aly
néy € que vamo”. Mas nds ndo; nésy taumo- escondido-
NGs mesmo- nuiitas vege nuumn fomo-por causow disso; por
que eles s mandowa... nmunw entregovor W aviso-
prov nds. Umas duas vez acontecew isso; né?

Assim como o grupo de Agua Fria, o Bico de Prata acredita que por n&o

estarem em Cuiabd, acabam ficando a parte dos acontecimentos.

(Geraldo) Nov verdade; prav gente que tiv aqui; de
longe; de fora, distante deles... ew nmuunw sei nio- NGs...
é 56 o Festival mesmo- Por que eles esquecem dav gente;,
no- mew ponto- de vista, nun seir minha mde;, oy
outros...Naw mesma hovaw que apoio- eles, nwun apoio-
eles:. Por que av gente ficaw esquecido; passo-daw época do-
Festival, eles nemv lembram da gente daqui. Parece
que temv algumaor panelinhow entre eles mesmo-

Nas duas falas os brincantes expressam opinido ou na forma de pergunta
(Deodato), “Mas o gente sal mais poco- por que ficaw mais escondido; né?”
ou com expressdes como “ew ruu sed”’. Ou seja, a0 mesmo tempo em que querem
afirmar o distanciamento que ha entre os grupos de Cuiaba e outros municipios, 0s

entrevistados procuram se isentar dessa opinido, como diz Geraldo: “Na verdade,

pra gente que tiv aqui;, de longe;, de fora, distonte deles... ew numw sew

Como bem apontou “seo” Deodato, no trecho da pagina 78: o siriri era “assim
s6- pessoal do- mato; mesmo-. Ndo-era o- pessoad dav cidade. Depois que foi
evoluind,; foram covwersand...acho- que o- pessoal foi achando- que erov
wnav coisr que nunw podiav para,, né; e foir contiruand. Atualmente, as
cidades possuem a maioria dos grupos de siriri (seja na Capital ou municipios
interioranos). Nas cidades € onde ocorre, intensamente, as trocas entre 0s campos

sociais relacionados com a danca, ou seja, 0s brincantes com a midia, empresas e
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poder politico. Por isso, grupos da zona rural podem se sentir a margem do
processo que ocorre nas cidades. A integrante do Raizes acredita que “questdes

econdmicas” influenciam na participagao maior dos grupos de Cuiaba.

Os (grupos) que mais vém aparecendo séo...

(Diga) S6 oy de Cuiabar mesmo. Por qué? Por que av
capital & aqui. T o-pessoal ndo- quer desembolsor R$ 4
ow 5 mil e pegawr ww grupo- do- interior paro se
apresentar. Isso- por que & conducdo, alimentacio e
estadio. A cadtwa ainda ndo ganhow  suaw
valorigacio-total. Ow entiio, se eles chaumawn grupo-de
foraw (de Cuiabd) eles falawm: “vewv comv suav prépriov
conducio, paga av comida’” e ndo- dd, nio- hav quesm
consigaw pagor travuporte e alimentocio- de 50
pessoas:.

A brincante também nao acredita em “pureza” ou “carater fechado” dos

grupos rurais:

Tem alguns grupos que estao afastados desse processo?

(Dilga) Poconé tem alguny grupos. .. Santo- Anténio
temv alguns. Deixo- ver quesm mais. Rosdwio- Oeste, o
Vertentes da Palmeira, é bem puxado também.
Chapada dos Guimawdes (grupo- Flor do- Cambamlbe;
do- distrito- de Aguaw Fria) & bemv puxado pro- raig
também. Mas aos poucos eles vém fagendo alguwmas
modificacdes também. Pois quando- colocaw microfone
[...], coral, vocal, indumentowrias o mais no- sivivi -
por que o sirir antigamente erav vestidinho- rodados
pé no- chdo e s6; muwitaw gargantow e dancow de roda o-
tempo-todo-[...]

Como afirma Canclini:

Mesmo nas zonas rurais, o folclore ndo tem hoje o carater fechado e estavel
do universo arcaico, pois se desenvolve em meio as relacdes verséateis que
as tradicbes tecem com a vida urbana, com as migra¢des, o turismo, a
secularizacdo e as opc¢bes simbolicas oferecidas [...] pelos meios
eletrbnicos [...] Até o0s migrantes recentes, que mantém formas de
sociabilidade e celebrac6es de origem camponesa, adquirem o carater de
“grupos urbandides”, como diz o etnomusicologo brasileiro José Jorge de
Carvalho (2008: 218).
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Podemos observar pelas fotos (abaixo) de ensaios e apresentacdes do Flor
Cambambe que é um dos grupos que menos elementos acrescentou no siriri, seja

no figurino, na masica, nos acessorios e nos aderecos. Mesmo acrescentando

»62

elementos considerados “novos”“, como disse Dilza, o Flor do Cambambe néao foi

um os grupos classificados para participar da 82 edicao do Festival, em 2009.

Vocés vém acompanhando duas fases do siriri. O que vocés acham do siriri
antes e depois do Festival?

(Deodato) tw, prav mim, que erav melhor antes, neé,
Regina?

(Regina) (risos) Em pautes erar melhor antes. Tew o
sew lado- bomv antes... e...

(Deodato) E. Temv as pawtes que eraw bowy, tewv as pawte
que nun erow boa. Moy e achawow assin ... esse negocio-
de mudanca, que nmun gosted muito-

Que mudanca?

(Deodato) Ah; prav lv mumda...av donga... & diferente.
Puxando- jo maisy pro-..as veges alé rasqueado-

ficando-.. que nuw sei... o- deles vai evoluindo-..tem
muitow cimera...agora so-quer saber de coisa nova..

(Regina) Vai evoluing... evoluind; vai acabando o
tradicdo-

(Deodato) E... vai acabano- a tradicdo-. € o- mew.. o
nosso- aquic ruw mudd! Nuwm acaba o tradicdo.

E vocés acham que por causa disso alguns grupos, como o de vocé, ndo
vao mais participando do Festival?

(Deodato) Nuwv pauticipa. Ew mesmo- fiquei zangado-
Al falei... nuw vow maisy mexer, ndo... por que... ah,
fiquei brabo-.... mun adiont mais. Por que ew
vow mexer, nmunw vow trocaw nado. Ih se nmuuwmn mudd,
nuw vai L. Entdo- v gente fica.. Sendio-fosse por cautsow

62 Chapéu, roupa padronizada, figuras lendarias, que séo alguns itens presentes nos requisitos do
Festival de Cururu e Siriri.
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de Regina largovaw de mao-..

“Seo” Deodato, em sua fala, diferencia o seu grupo (e consequentemente
grupos rurais) dos grupos urbanos: “o- deles vai evoluindo...temv muitow
cimerau...agora s6- quer saber de coisa novar”. Ou seja, para o brincante, a
‘evolucao” da danca dramatica € uma consequéncia da interacdo com a midia.
Segundo Canclini: “é possivel construir uma nova perspectiva de analise do
tradicional-popular levando em conta suas interagdes com a cultura de elite e com
as industrias culturais” (2008:214-215). O popular é constituido por processos
hibridos e complexos, usando como signos de identificacdo elementos procedentes

de diversos campos sociais®® (2008:220-221).

® No texto original “classes”.
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IIUstragéo 10 —'Apresentagéo do grupo no Festival de Cururu e Siriri de 2008 (Fotho 1).

Ensaio do grupo na casa de dona Anténia (Fotos 2 a 8)
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Foto 5: Flor do Cambambe em apresentacéo no Territério Cururu e Siriri, etapa de Santo
Anténio, em 2009



85

3.5. GRUPO RAIZES CUIABANAS

Fundando em julho de 2002 e originario do Bairro Parque Ohara, regiao
Coxipo, em Cuiaba, esse grupo é resultante da divisdo do grupo Flor do Campo,
também do Parque Ohara. A presidente do Raizes Cuiabanas, Dilza Catarina Souza
da Silva explica que o Flor do Campo, que tem 23 anos de existéncia, “ja contava
com 160 integrantes com 'sede' de dancar siriri”; por conta do niumero excessivo de

componentes, resolveram dividi-lo, dando origem assim ao Raizes Cuiabanas.

(Diza) Mas somos todos pawentes. No- Flor do- Campo-
quenv estiv v fremte sdo- minhas tias. Aqui, no- Radges;
tem trés geracdes da minhaw foumidiov: minhaw maie, ew e
minhav rméd, e minha fomidia, que joo pawticipo
dancando- siviri.

Dilza Catarina é cuiabana do Coxip6 e danca siriri desde crianca. Além de ser
atuante nos grupos do Parque Ohara, ela também incentiva e difunde a danca nos
bairros do Coxip6, levando essa cultura em colégios, principalmente, os situados no
Bairro Parque Ohara e arredores.

Formada em Educacéo Fisica e com especializacdo na area, Dilza fez seus
dois trabalhos de concluséo de curso sobre siriri. Participa da Federacdo de Grupos
e Associacdes de Cururu e Siriri de Mato Grosso, como vice-secretaria.

O grupo Raizes Cuiabanas € composto por 55 adultos, desde 14 até 66 anos,
sendo que a maioria dos integrantes é formada por jovens; ao todo sdo 14 pares,
além do coral e dos musicos. Ha também um grupo infantil, o Raizinhas, criado em
2003, e composto por 60 criancas.

Professora de Educacéo Fisica, Dilza, além de dancar também ensina aos

jovens o siriri. Sobre 0 que é a danca para ela, responde:
Para vocé, o que é siriri?

(Diga) Ew nasci e cresciy aqui, sirivt € pawraw min &
tudo. Como digewmv meus colegas, a cada cinco
palowras; siriri tv nov minhaw corwersa. Prav mim, &
wna emocio, € corpo; & almay, & dedicacdo. Tem tanto-
significado- que ew nédo- saberiav foloaw paraw vocé o- que
¢ sivii. T muito- além daw dangay, & umar magiow o mais:
Quando- ew doango;, quando ew falo; quando ew
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ensino; a.. & um sentiumento- que ndo-sei descrever.

Vocé ainda danga?

(Dilza) Dango- Coovdeno; dango-.. faco- tudo: Sow win
pouco- de tudo. Ah, Deus me livie;, se ew lawrgar, ew
acho- que morro-

Tem alguma coisa que vocé gosta mais?

De fagl?

E. Ensinar, dancar, coordenar?

Tudo- que ew fago- &€ comv amor, independente de... se
ew vouw ficawr nos bastidores, se eww vow contowr, se e vow
fager... tudo- que ew faco- & persando- no- melhor.E ver o-
melhor. Primeiro; por que quando ew faco alguwm
sirivt, algumar apresentacdo; ew nio- faco- pensando-
emv mim. Ew penso- no- que o- publico- vaw achaw, no- que
eles vio- achar, o que eles querem. Ew quero- passowr
uma mensagem paraw eles. € qual que é o lado do-
sirivy, o- que € que o sirirt trag de beneficio- pawraw ele;,
para aquelas pessoas que Vio- assistin.

Quando a brincante diz “ew ndo- faco- pensando- emv mim. Ew penso- no-

que o- publico- vair achaw”, estabelece uma diferenca (implicita) entre o siriri

dancando nas festas, com o intuito de brincadeira, diversdo entre (e para) 0s

proprios brincantes, e o siriri enquanto espetaculo, no qual os dancarinos se

apresentam para a plateia, os espectadores.

Assim como o Flor Ribeirinha, o Raizes é um dos grupos que busca inovar e

profissionalizar.

(Diga) Por que mew grupo- estiv ldv emv cimay, mew
grupo- que 6 tewv seisy anos e temv grupo- que tenmv 40
anos? Por que meww grupo- buscow recurso; covre akrds de
apresentacdes, de projetos, de patrocinio. Ha grupoy
que parav eles estiv bomv se apresentow s6- de veg ewv
quando- no- Festival. Ndo- visam umar coitsow maior,
além. Ew ndo; ew jou tenho- wmav visdo- futuristow de que
quero- me tornow umav profissional. Por que quando- o
Copav chegar, quero que mew grupo- esteja cv allurar
para apresentow emv todos os lugares;, igual o eles,
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(Dilz) Nov verdade o gente (grupos) qué buscow é
profissional mesmo. Tornow profissionais; viver sé- dov
cdtuwar mesmo. Por que nio adionto o gente
sacrificow oy dancawrinos que trabalhawm o- diav inteiros
ensaid, dancowr, o troco- de nada v noite. Nio- seriov
Jjusto isso-. Por mais que tenhaw amor, mas nio- vive de
amor, nio- vai comer, beber amor. vaqwte/r uwmav
rendo extrav. Ow entilo- que vivaw s6- disso. O que av genter
feg: buscow pauticipar de congressos e eventos. Emv
2005, por exemplo; ninguém sabiow o- que erow siviri e
Broastliov. Primeirow veg que a gente foi emv wmw
congresso- nacional, que ew tive ao oportunidade de
pavticipar. “Que que €& siriri?”, rioum. Enquanto,
novdeste, nuunw seir naonde; Sdo- Paulo; tinham ww as
mil representacdes de cultuwra, Mato- Grosso- ndo- tinha
nada. “Violaw de cocho- & de Corumba?”. “Ndo- ndo- &
ndo”. Agora que néy conseguimos a salvaguarda do
violaw de cocho, conseguimos wm Pontio- de Cultura.

A Ultima fala de Dilza demonstra, além da énfase no profissionalismo, a
necessidade de reforcar uma identidade, principalmente no trecho “Que que é
siriri?”, riom. Enquanto; novdeste; num sei naonde; Sdo- Paulo; tinhouwn
wn as mil representacdes de cultuwra, Mato- Grosso- ndo- tinhar nadou.
“Viola de cocho- & de Corumba?”. I1sso demonstra a necessidade de afirmacéo
do siriri como cultura “cuiabana”, principalmente perante aos outros (os vizinhos sul
mato-grossenses, paulistas e nordestinos, que integram boa parte dos migrantes no
estado, bem como os sulistas).

Por estarem em Cuiaba, os grupos Flor Ribeirinha e Raizes — assim como
alguns outros, mas que nao integram esta pesquisa — S80 0S que mais se
apresentam em eventos, shows, empresas, 6rgaos publicos em Mato Grosso e em
outros Estados. Um exemplo ocorreu em dezembro de 2009, o Raizes Cuiabana

participou de um Festival de Cultura Popular em Campo Grande.

Vocés dancam o ano todo? Em que lugares? Que tipos de apresentacfes?

(Dilza) Fagemos apresentacdes em eventos, env
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festivais, emv rewnides de grandes politicos, em escolas,
a gente apresento nas comunidades; nas festos de
santos;, nay igrejas; ewv datos comemorativas, em diov
de santo-

Assim como afirma Canclini, na Introducdo a edicdo 2001 de Culturas
Hibridas, “as culturas populares ndo se extinguiram, mas ha que busca-las em

outros lugares e ndo-lugares” (2008: XXXVII).

Os intercAmbios que ocorrem nesses ambientes e a utilizagdo dos novos
suportes para recontar e comunicar as tradicbes sdo fendbmenos
simultdineos e cada vez menos incomuns. [...] Torna-se necessario
considerar que o popular tradicional tem se servido das técnicas e meios
modernos para afirmar e ampliar, através das mudancas, a sua significacao
social [...] (PEREIRA e GOMES, 2002: 20-21).

A busca por se inserir na midia e no contexto politico e econémico (por meio
dos eventos desses campos) faz com o Raizes Cuiabana, assim como Flor
Riberinha, insira elementos novos. Nas imagens observa-se que as brincantes do
Raizes fazem a mesma “pose” das dangarinas do Flor Riberinha (llustracéo 10).

Elementos considerados como “tipicamente mato-grossenses” estao
estampados nas saias e has camisas dos brincantes do Raizes, no Festival de 2009

(Foto 6). No anterior, o grupo Flor Riberinha teve um figurino parecido.
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llustracdo 11 — Apresentacdo no Festival de Cururu e Siriri em 2007 e 2008 (Fotos 1,2,5 e 7); Boi

a serra: a confeccdo da carcacga estilizada foi ensinada por artesdos de Parintins (Foto 3);
Grupo infantil Raizinhas em apresentacédo no Festival em 2008 (Foto 4); Ensaio do grupo em

uma escola municipal do bairro Parque Ohara (Foto 6).
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Foto 6: O inicio da apresentacdo é marcada pela encenagao do tema “A africanidade do siriri”,
no Festival 2009.
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CAPITULO 4 — FESTAS, FESTIVAL E A MIDIA: O ESPETACULO DO
POPULAR

“Festival Cururu Siriri: um espetaculo de cores e movimento”
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4.1. ENTRE FESTAS E FESTIVAL

Na ldade Moderna, as festas populares, como aponta Burke (2010: 271),
eram diversdo, pausa bem-vinda na luta diaria pela subsisténcia; ofereciam ao povo
algo que ansiar. Além de ser uma forma de ruptura na rotina, a festa pressupfe um
ato coletivo, marcado ndo so pela presenc¢a de um grupo, como, principalmente, pela
participacdo da comunidade em sua producdo. E o que a diferencia dos festivais,
que podem ser considerados verdadeiros espetaculos® e, entre outras
caracteristicas, necessitam da coletividade como publico (e) espectador.

O espetaculo, segundo Debord (1997:16), “unifica e explica uma grande
diversidade de fendbmenos aparentes”. Dessa forma, interpreta Douglas Kellner
(2004:5), “o conceito descreve uma sociedade de midia e consumo, organizada em
funcdo de produgcdo e consumo de imagens, mercadorias e eventos culturais”. Para
Kellner, espetaculos sdo fenbmenos de cultura da midia que representam os valores
basicos da sociedade contemporanea, determinam o comportamento dos individuos
e dramatizam suas controvérsias e lutas, tanto quanto seus modelos para a solucéo
de conflitos (ibidem). Para Debord, o espetaculo é também seu préprio produto
(1997:21 #25).

Com a separacéo generalizada entre trabalhador e o que ele produz, perde-
se todo ponto de vista unitario sobre a atividade realizada, toda
comunicacdo pessoal direta entre os produtores. Seguindo o processo de
acumulacdo dos produtos separados, e da concentracdo do processo
produtivo, a unidade e a comunicagdo tornam-se atributo exclusivo da
direcdo do sistema (KELLNER, 2004:5-6).

Diferente do espetaculo, a festa esta vinculada ao ludico, como define Ernesto
Veiga de Oliveira: “a festa € o espaco e o tempo do intervalo, de diferenca, de
suspensao, talvez mesmo de ruptura e transgressao de interditos - a compensacéao
lidica do cotidiano laboral e da luta pela subsisténcia, que faz o equilibrio da vida"
(LOPES apud OLIVEIRA, 2006: 2).

[...] festas englobam - dando-lhes, inclusive, o necessério sentido -, as
dimensdes do trabalho, da politica, da economia, da religido, da
comunicacao [...], permitindo, por meio de sua analise, compreender como

% Utilizo o conceito de Guy Debord, principalmente no sentido de representacéo (TESE 1). Segundo
Debord, “o espetaculo ndo é um conjunto de imagens, mas uma relagao social entre pessoas,
mediada por imagens” (TESE 4) (1997:13